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RESUMO. Este ensaio se propde a trazer a baila outras
maneiras de aprender e ensinar masica, tendo como objeto, a
revisita de préticas musicais existentes em distintas partes do
Brasil, as quais sdo invisibilizadas em dispares cursos de
musica. Nesta tessitura reflexiva, serdo interpostas vivéncias e
imersdes conceituais adquiridas em contextos socioculturais
diversos. Por meio de didlogos com tedricos basilares como
Brand&o (1983) e Prudente (2019), é objetivada a desconstrucéo
da hegemonia da musica ocidental frente aos saberes ancestrais
dos povos tradicionais, 0s quais serdo aqui os guardifes e
mantenedores de préticas musicais emancipatorias, as quais se
entrecruzam em diferentes dimensdes do fazer e do ensinar
musica

Palavras-chave: educacéo musical, educacéo popular, educagdo
do campo.
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its teaching: invisible pedagogies, other

windowsto theworld

ABSTRACT. This essay aims to bring to light other ways of
learning and teaching music, with the object of revisiting
musical practices existing in different parts of Brazil, which are
invisible in disparate music courses. In this reflective weaving,
experiences and conceptual immersions acquired in diverse
sociocultural contexts will be interposed. Through dialogues
with fundamental theorists such as Branddo (1983) and Prudente
(2019), the deconstruction of the hegemony of Western music in
relation to the ancestral knowledge of traditional peoples will be
the guardians and maintainers of emancipatory musica
practices, which intersect in different dimensions of making and
teaching music.
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La muUsica y su enseflanza: pedagogias invisibles, otras
ventanas al mundo

RESUMEN. Este ensayo propone traer a colacion otras formas
de aprender y ensefiar musica, con e objeto de revisar las
précticas musicales existentes en diferentes partes de Brasil, que
son invisibles en cursos de musica dispares. En este tgjido
reflexivo se interpondran experiencias e inmersiones
conceptual es adquiridas en diversos contextos socioculturales. A
través de didogos con tedricos béasicos como Brandéo (1983) y
Prudente (2019), se apunta a la deconstruccion de la hegemonia
de la musica occidental frente a los saberes ancestrales de los
pueblos tradicionales, que seran aqui los guardianes y
mantenedores de las précticas musicales emancipadoras, que se
cruzan en diferentes dimensiones del hacer y ensefiar misica.

Palabras clave: educacion musical, educacién popular,
educacién de campo.
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Introducéo

O bom do caminho é haver volta.
Para ida sem vinda
Basta o tempo. (Couto, 2003, p. 123).

O quanto de entrega existe naquilo
que nos fazemos? Essa entrega emana de
nos? Quanto de felicidade traduz aguilo
gue esta no nosso modo de vida, naguilo
gue somos? A resposta a estas questOes
impactara diretamente no nosso trato como
o outro, como  proximo. E no caso que
Nnos interessa aqui, seguindo a mesma linha
de construcdo textual mais livre e poética,
norteara momentos pedagdgicos outros,
sobre 0 ser e 0 estar na musica, olhar um
mundo por uma outra lente, por uma outra
perspectiva.

No ano de 2020, fui convidado para
fadar no seminario avangado “A
africanidade. questdo e problema na
cultura, comunicacdo e na educacdo latino-
americana”, que abordava a presenca da
epistemol ogia africana e afro-brasileira nas
resisténcias dos movimentos populares na
América Latina e Caribe, promovido pelo
Centro de Estudos Latino-Americanos
sobre Cultura e Comunicacdo (CELACC)
da Universidade de S&o Paulo (USP). Ao
trazer uma fala sobre o “Negro e a
Musica”, busquei abordar os motivos que
levaram 0 ensino da musica desde a
educacdo bésica a privilegiar uma maneira
ocidental de pensar 0 mundo, tecendo uma

costura que perpassava diferentes ambitos
da formacdo musical, onde até mesmo o
ensino superior de musica se alicerca na
musica de paises como Russia, Alemanha,
Itdlia, Franca, Estados Unidos. No calor
das perguntas suscitadas por parte dos
participantes, acabel reabrindo agumas
portas e janelas da minha formacéo
académica, do meu passado, direcionando
olhar reflexivo pela primeira vez a alguns
acontecimentos de minha vida, um pouco
dos quais repartirel agui nesse texto em

guatro momentos distintos.
O antropdlogo e 0 menino...

A primera janela que foi aberta
iluminando outras maneiras de ser e existir
na musica aconteceu apds eu ser espargido
a0 mundo como professor de musica
Fiquei atordoado ao cruzar com um
antropélogo, mas ndo por quadquer
antropologo, por aquele que andou, bebeu,
sorriu e construiu um modelo pedagdgico
a0 lado do mestre Paulo Freire, o estimado
professor Carlos Rodrigues Brand&o.

Quando li o livro Casa de escola
(Branddo, 1983) pela primeira vez, foi
como se meu mundo tivesse sSido
devolvido, como se eu tivesse achado
minhas terras devolutas. Quando entendi
gue os meninos aprendiam vendo os seus

mestres tocarem seus instrumentos, me
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perguntei: “Mas isso ¢ uma outra maneira
de ensinar musica, este modelo é vaido
para se formar um musico? ” Nascia ali a
pergunta que nortearia nd sO a minha
formacgdo, mas a forma de enxergar o
outro, de enxergar o principio davida e da
coexisténcia. Brotavam diante dagueles
parédgrafos cenas de meu passado, dos
saberes que embeberam a minha
humanidade, da minha vé com seu cigarro
de palha e dos tambores que nutriram a
minha riquissima infancia. Por meio do
Prof. Brandd eu descobri a Educagdo
Popular, a qual liquefez meu mundo e deu
sentido no meu fazer pedagdgico.

Tive a honra de conhecer o Prof.
Carlos em 2014, em um evento cientifico.
Dei-lhe um CD com minhas cangoes,
influenciadas pela escola de violdo de
Minas Gerais e ai celebramos juntos a
vida. Sei's anos ap0s esse encontro, escrevi
paraele. Perguntel se ele lembrava de mim
e se poderia fazer o prefécio de um livro
gue eu organizava acerca dos Povos do

Campo e ele me retornou dizendo o

seguinte:

Anderson, caro amigo. Outro dia pedi
a0 amigo Frei Betto um prefacio para
um livro meu. Ele respondeu que ndo
poderia escrever, pois havia feito um
juramento neste sentido. E me
recomendou fazer o mesmo, quando
eu disse a ele que ja havia escrito
cerca de 50 prefécios. Entdo ele
escreveu uma carta, que eu coloquel
no livro como prefacio. Como eu ndo
fiz ainda o juramento (mas farei em

2020) conte comigo. Costumo
escrever prefacios longos. Me retorne
se eu demorar. Um abraco amigo,
Carlos.

Assim, 0 antropologo teceu as linhas
do prefacio para o livro do qual eu havia
Ihe pedido. Mas ndo sb isso, me arrastou
por meio da pedagogia “invisivel” da qual
eu havia lido em seus livros. Me deu
atencdo, sorriu  para mim, mostrou
humanidade, me constrangeu com cuidado,
com sua atencdo. Me ensinou humanidade
sendo humano, me instruiu a ser melhor,
me impelindo a seguir 0 seu modelo
pedagdgico, ndo por meio de suas palavras
ou 0 do seu Curriculo Lattes, mas me
mostrando ao fazer, com a suavida.

Assim, ele fincou de uma vez por
todas em minha formagdo como um
aguilhdo pedagogico, que transpassa e
constr6i a partir do abalizar o outro,
(co)existéncia. O Prof. Carlos amalgamou
em mim a necessidade de duvidar sempre
daquilo que separa, daquilo que divide.
Aprendi que ndo existe como exercer uma
educacdo libertadora sem que haga
ateridade. A pedagogia do oprimido doada
por Freire (1987) a n6s € fincada na
liberdade, no sonho de um mundo
solidario, na emancipacdo social. Esta
“pedagogia invisivel” trouxe de volta a
necessidade de enfrentar uma inquietude

gue nasceu ainda durante a minha
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graduacdo em musica e que pela primeira
vez farel aqui dela partilha.

Tentei ser aprovado para medicina
veterindria no meu primeiro vestibular e
biologia no segundo, mas sem éxito em
ambos. Os dois cursos demandavam de
mim uma no¢cdo ampliada em outras areas
de conhecimento, mas minha redidade
social me permitiu um conhecimento
diminuto para as provas de saberes
especificos que existiam na segunda fase
do vestibular. Mesmo possuindo uma
paixdo visceral por estas &reas, eu ndo
consegui ser aprovado no vestibular por
duas vezes. Para mim, morador de um dos
bairros mais pobres da cidade de Salvador
no estado da Bahia, ainda restava uma
outra &ea de conhecimento, a qua me
trazia acolhimento por meio da roda de
capoeira, do samba no fina de semana, dos
cultos da igrgja, do violdo que me
prometeu um mundo melhor. Nascia,
assim, a minha relacdo mais aproximada
pela “arte das musas™, embevecida pela
rua, adornada pelo cuidado comunitario,
pela ancestralidade
atabaques e o0s agogbs do terreiro de

percutida  nos

candomblé.

A partir destes saberes, que nasceram
e foram alimentados pelas ruas do bairro
em que eu cresci, pelas muasicas que minha
mé&e ouvia quando lavava roupa em sua

bacia, fui levado a uma outra paixdo, uma

paixdo que me ofertou plenitude em meio a
pobreza, alegria frente a fome, vida em
meio a morte, esta, que me cercou téo
perto em meus dias de guri.

Esta formacdo musical n&o
ingtitucionalizada foi ampliada pelo
cuidado e carinho do meu eterno mestre, o
professor Jailson Coelho. Jailson apanhou
aquele conjunto de saberes adquiridos por
mim de maneira totalmente ndo
escolarizada e me amparou com a
sistematizacdo do conhecimento. Com ele,
permaneci como auno de violdo por 4
anos, os quais foram doagdo sua, sendo ele
dirigido por uma crenca de que aguele
franzino menino suburbano poderia ter
acesso a uma universidade publica por
meio da musica. Através desse mestre
atero, eu adentree em um mundo que
permitia alcancar o outro, a partilhar
saberes, a ver o musico como um servical
desta “Arte das Musas” que unia as
pessoas, me fazia sonhar com um mundo
melhor. Com esta oblagdo do mestre
Jailson, alcancel a 18* colocagcdo no
vestibular para o curso de muasica, me
sentindo naquele dia a pessoa mais plena

de todo o universo.

A chegada a academia...

Ao adentrar aguele  espago
académico eu me via sSiderado, ndo

acreditava que o menino da periferia estava
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ali, numa universidade federal. Mas os dias
passaram... e aos poucos fui
compreendendo a dinamica daguele novo
mundo, daquele lugar, dos novos saberes...
dos ‘guardides’ daquele lugar. Dali em
diante, foram questionamentos infindaveis
sobre minha existéncia, sobre o que eu
estava fazendo com aquela muasica que
estava la atrds, aguela mdlsica.. que
reverberava do tanque em que minha mée
lavava roupa, do radio que tocava na
mercearia a0 lado de minha casa. Onde
estava esta musica? Isto porque ndo havia
atabaques naguele novo lugar. Ndo havia
berimbaus, tampouco qualquer referéncia
a0 samba que fazia as noites dos moleques
do meu bairro as mais prazerosas de nossa
infancia. Lembro que logo no meu
primeiro semestre fui inscrito em uma
disciplina de nome “Folclore Musical”.
Folclore? Isso mesmo. Assm eram
descritas as manifestagbes da cultura
popular brasileira, a mUsica que brotava
das addeias indigenas, dos rios dos
ribeirinhos, dos terreiros que rompiam ao
som dos agogos o siléncio das madrugadas
em meu bairro.

A0S meus 22 anos eu ndo conseguia
entender porque a “minha” musica era
assm descritaa Mas fui adiante. Fui
proibido de fazer “paralelismos”, descobri
oitavas

gque as paraelas  eram

“abomindveis”. Tive que aprender os

corais de Johann Sebastian Bach, isto foi
talvez a Unica coisa que me deu prazer
naquele lugar (risos). Mas ai fui orientado
ainda no primeiro semestre, caso ndo me
identificasse com ‘“aquela musica” a
procurar outra coisa para fazer na vida. O
moleque imaturo que eu era, nd me
permitiu entender aquele “convite” para
procurar a minhamusica em outro lugar.

No segundo semestre, lembro que,
como eu, havia outros perdidos naguela
disciplina de Percepcdo Musica ou
“decep¢do musical”, como a chamévamos
nos corredores da universidade. O
professor falava assim: “ndo entendo como
VOCES entram para um curso de musica sem
saber solfgar ou sem saber dividir as
figuras de wvalor”. Minha angustia
aumentava sobremaneira, ndo sabia mais o
gue eu estava fazendo naquele lugar,
morria um pouco a cada novo dia.

Entdo, me matriculel na turma de
violdo, pensei: “quem sabe com o meu
amado instrumento eu nd me encontre?
Nao achei a musica que eu vim buscar?”.
Lembro que logo na primeira aula fomos
submetidos a uma leitura de partitura a

“primeira vista'

b que gigantesco fracasso
0 meu. O menino pobre teve acesso a aula
de musica aos 17 anos, ndo aprendeu a ler
partitura em sua infancia para chegar
decodificando partitura tdo bem na aula de

violdo. Eu acreditava que aprenderia dl
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naquelas aulas de violdo os acordes de
Gilberto Gil, a levada do samba que eu
cresci ouvindo, como tirar uma musica de
“ouvido”, mas... ali ndo era o lugar para
estas coisas. Ali, naguela saa,
obrigatoriamente tive que tocar uma série
de estudos do violonista Leo Brouwer'.
Fui aprovado naguela disciplina, mas até
hoje fagco questdo de esguecer o quéo
sofrivel foi para mim tentar tocar algo que
nunca tinha visto, algo que ndo possuia
qualquer relacdo. Assim, a academia se
teceu paramim aos 22 anos de idade.

Lembro que junto com meus
companheiros, amigos e irméaos de finitude
Fabio Silva Sacramento e Valnei Souza
Santos praguejdvamos acerca da violéncia
diZria que padeciamos, ndo violéncia
fisca, mas nos sentiamos violentados
culturalmente. Como negros, €éramos
sempre “convidados” a procurar um curso
superior que oportunizasse outro tipo de
formacdo musical, ah... como gostariamos
disso. Mas aquele era 0 Unico curso
gratuito que nds jovens pretos, pobres e da
periferia conseguiriamos fazer. Ao longo
dos anos que se passavam, acompanhamos
diversos colegas que abandonaram o curso,
mas aguela violéncia ndo conseguiu nos
vencer.

A partir dali, cuidamos uns dos
outros, repartiamos entre nGS 0S NOSSOS

sonhos sobre o futuro e sobre um formato

de ensino de musica que ndo perpetuasse a
opressdo, que ha muito tempo ja nos
acompanhava. Nos apegavamos afigurado
Prof. Jailson, lembra dele? Pois é Ele
colocou os trés jovens pretos da periferia
da cidade de Salvador na Bahia no curso
superior de musica, 0s quais se tornaram
amigos |4 atrés em suas oficinas de viol&o.
Jailson foi a minha bussola, foi o meu
norte pedagdgico, meu idead de ser
humano. Ele serviaa musica, ele servia ao
seu semelhante. Amava o que fazia e sua
paixdo pela masica nos arrastou para um
futuro no qual ndo seriamos mortos pela

policia, por mais uma bala “perdida”.

A segunda janela, o encontro com a
cosmovisdo indigena...

Uma formacdo na contramdo desta
maneira académica acima descrita foi
oportunizada por uma imersdo de quase
cinco anos naregido Norte do Brasil. Neste
tempo, tive a oportunidade de relacionar e
conhecer diferentes etnias indigenas, mas
de uma maneira sobremodo intensa: eu
destaco o tempo que andei, comi, cantei e
aprendi sobre mim e o que sou com o0s
Apinayé’. Me mudei para o estado do
Tocantins para trabalhar na Universidade
Federal do Tocantins - UFT. No meu
primeiro ano de trabalho, tive a sorte de
acompanhar a chegada dos primeiros
alunos indigenas Apinayé para o curso de
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Licenciatura em Educagdo do Campo -
Codigos e Linguagens. Artes e MUsica,
curso no gqual trabalhava. Com o passar dos
dias, percebi 0 gigantesco desafio que
estava diante de mim. O meu curso,
mesmo com uma baiza filosofica
diferenciada, teve o0 seu curriculo
concebido a partir de um curso superior
convencional de musica, ho qual aescritae
as praticas musicais se davam a partir da
perspectiva ocidental, como havia sido a
minha formacéo académica.

Lembro de minha primeira aula na
UFT em uma turma de Teoria musical.
Quando expus a ementa da disciplina, notei
no olhar dagueles aunos indigenas
espanto, medo. Com o inicio das primeiras
atividades de leitura absoluta e percepcéo
tive a certeza integral da violéncia que
submetia aquelas pessoas, ndo porque eu
queria, mas porque aquele curriculo
perpetrava um conhecimento que n&o
correspondia a0 mundo deles, a musica
deles, de como eles significavam suas
existéncias.

Poucos dias ap0s esta aula, fui
convidado a ir a uma das aldeias Apinayé.
Era um evento de imersdo da Licenciatura
em que eu trabalhava na rotina daquele
povo. Logo na minha chegada ao terreiro,
fui levado a dancar com eles, ndo duvidel e
logo fui. Notei que em todas as cantorias,
eles pisavam com forca no ch&o, em todas

mesmo. O tempo passou e me torneli amigo
de muitos deles. Dormi em suas terras, me
banhel nas aguas geladas dos ribeirdes
tocantinenses a convite de aguns deles,
comi no mesmo prato, agumas vezes
iluminado apenas pelas estrelas, ouvindo 0
canto noturno mavioso do cerrado. Com o
passar do tempo, 0s convites para as
festividades  aumentaram e pea
mutualidade da entrega na relagdo, também
comecei a levar aguns dos cantores
dagquele povo para cantarem e falarem nos
eventos académicos na universidade em
gue trabalhava.

A convite da FUNAI, pude participar
como parceiro do primeiro encontro de
cantores indigenas, com o qual tivemos o
auxilio financeiro do Museu do indio’ e da
propria Universidade Federal do Tocantins
para 0 encontro entre as etnias Krikati,
Canela, Kraho, Gavido, Gugjgjara, Xerente
e Apinayé. Fiquel responsavel por passar
de aldeila em addela para buscar 0s
cantores, iniciando meu  primeiro
deslocamento por cerca de 8h30min. Ja por
volta das 19h, eu e meu estimado amigo
Jilio Kamér" saimos para a Aldeia
Brginhos, onde acontecia 0 referido
encontro, para aquela que seria a Ultima
viagem, rumo & Irepxi*. Apé6s uns 40
minutos floresta adentro, a caminhonete

em que estavamos ‘pifou’ por total.

Inicihvamos naquele momento uma das
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licbes mais importantes de minha vida.
Caminhamos algumas horas na mata,
sorrimos, brincamos, mas... tememos o
pior. Como estavamos a caminho da aldeia
mais afastada da zona urbana, aguela
regido na qual anddvamos possuia muitas
oncas pintadas e vermehas. Jllio
acreditava que na aldeia que estavamos a
caminho havia um telefone aradio, mas até
chegar 1& caminhamos e corremos por
longos e por vezes eternos periodos. Entre
tais corridas e caminhadas, passamos por
diversas casas de outros indigenas. Em
todas elas, fomos convidados ndo s6 para
entrar, mas pernoitar, comer, descansar.
Eles nunca haviam me visto, eu estava no
meio da floresta e eles abriram suas casas,
com seus filhos, suas vidas. O senso de
protecd0 e cuidado dos indigenas se
replicado, poderia nos conceber um outro
mundo. Fomos guinchados cerca de cinco
horas depois por outro veiculo da
universidade.

Ao intensificar mais as minhas idas
as aldeias, ndo mais realizando fungdes
como professor da universidade, comecel a
levar meus filhos e aprendi que os
indigenas recebem e cuidam de qualquer
crianca como se fossem suas. Eles me
constrangeram por diversas vezes, ao
repartir comigo o pouco que tinham ao me
convidar para comer com eles. Em

agumas casas moravam mais de 10

indigenas, as vezes, com duas familias
diferentes em uma mesma casa. Mas sga
gual fosse o nimero de integrantes, eles
sempre repartiam o que tinham com todos
agueles que chegavam em seus lares. Com
eles aprendi a ter somente 0 necess&rio
para o dia, pois eles retiram da natureza
somente o0 que serdo capazes de consumir,
em uma relacdo de dependéncia e
confianga na floresta. Eu sempre ouvi dizer
que os indigenas eram os “guardides” da
floresta, mas isso é uma grande inverdade.
Eles n3o sao ‘“guardides”, eles sdo a
propria  floresta, estdo  conectados
corporalmente, espiritualmente, vivendo e
pulsando junto com ela, dependendo dela,
como ela depende do cuidado e do amor
deles.

Foi a partir deste tempo que
compreendi 0 porqué que eles pisam no
ch& quando cantam, porque eles estéo
ligados a terra, conectados de forma
umbilical com a celva da vida que emana
do planeta. Por isso, as musicas deles me
devolveram o gque eu havia perdido durante
a minha chegada a academia, a
compreensdo de que a musica emana da
natureza, nos envolvendo em um pulso de
vida, nos cercando e acontecendo ao nosso
redor, ndo podendo ser aprisionada em
uma caixa, em marcacoes etéreas e frageis.
Essa musica sempre esteve comigo na
minhainfancia, sempre a alcancel em cada
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pequeno rédio a pilha nas casas que passel,
guando ainda era um pegueno garoto.

Eles, alguns dos povos tradicionais
me trouxeram de volta a leveza do canto
enquanto se come, do prazer da cantiga
enquanto se trabalha. Eles me fizeram
lembrar que a musica € uma celebracéo
diagria pela vida, pela gratiddo. Nesta
amizade, os Apinayé me deram um nome,
me chamaram de Kamri. Segundo eles, eu
era assm chamado em virtude de minha
pele escura, pois essa palavra na lingua
Apinayé descreve uma espécie de garca
negra migratoria, € como eu ndo pertencia
aquel e territorio, eles me tinham como uma
garca negraem viagem.

Como dltima pincelada de cor
alcancada nesta janela que se abre ao
encontro com a cosmovisao indigena, julgo
imprescindivel  descortinar um  dltimo
acontecimento junto a esse povo. Neste
evento do qual participei, tive a honra de
conhecer e caminhar com a indigena Maria
de Almeida, a Cacica da Aldeia Bregjinhos.
Maria era um baluarte de fé e fibra para o
seu povo, foi ela quem atendeu 0 meu
pedido para fazer a primeira mesa-redonda
de cantoras Apinayé na UFT. Um dia,
muito cedo, os meus alunos indigenas me
procuraram para me trazer a noticia do
falecimento da guerreira, em virtude da
relacdo que tinhamos. Ao chegar ao seu
sepultamento em uma fria madrugada na

sua adeia, fui impactado com centenas, ou
milhares de indigenas em luto.

Fui preparado por aquele povo para
ter acesso ao corpo de Maria. Montou-se
um corredor de cantores indigenas, muitos
deles, muitos, mesmo. E para lamentar e
chorar a morte de uma irma era necesséria
uma purificagdo, uma preparacdo até que
se chegasse a ela. Naguele momento, me vi
invadido por uma dimensdo ndo mais
musical, mas de uma espiritualidade
simplesmente indescritivel. Assim,
alcancel neste tempo que a floresta néo
pausa 0 seu canto, se intercalam péssaros,
as guas, grilos e corujas e eu também sou
floresta, sou a propria musica, ela é
indissociavel do meu ser. Se a musica sou
eu, se ela estd comigo a toda hora, por que
a universidade a separa e hierarquiza em
diferentes invélucros?

Com os indigenas eu aprendi que a
identidade cultural"'" deles esta dentro, néo
no uso de utensilios como celular e roupas
estilizadas, eles ndo perdem sua esséncia
por morarem nas cidades, por comerem
comida industrializada. Assim, a minha
identidade cultural ndo esta no que eu uso,
na musica gue eu escuto, ela estd no meu
interior. Vivendo com eles pude cuidar da
“Olcera” causada pela academia, em
virtude de uma perspectiva que negava
totalmente a musica que me envolveu toda

a minha vida. Isso a partir de uma
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percepcdo ampliada do ser e estar no
mundo, onde a comida € o remédio e
remédio é a comida, onde a musica € rito,
mas é também o cotidiano, onde o corpo é
espirito e o conhecimento de s traz
libertac&o, plenitude.

Este tempo mergulhado neste povo
amalgamou em mim a frase do Ailton
Krenak acerca dos nossos vinculos, a sua
sapiéncia sobre identidade luziu para mim
COMO um raio em meia a uma noite
chuvosa: “Se as pessoas ndo tiverem
vinculos profundos com sua memoria
ancestral, com as referéncias que déo
sustentacdo a uma identidade, véo ficar
loucas neste mundo maluco que
compartilhamos” (Krenak, 2019, p. 9).
Este territério aqui descrito formou em
mim momentos pedagdgicos Unicos,
oportunizados em aguns momentos pelo
acaso, mas que hoje me norteiam e me
assinadlam no trato com o meu préximo,

com meu aluno, com minha familia.

A terceira janela, o farfalhar das
borboletas

Concordo com o0 engenheiro
americano Edward A. Murphy acerca das
borboletas®, o bater de suas asas de fato
causaram um tuf@o, mas néo do outro lado
do mundo, foi na minha vida mesmo. A
frase, “Algo tdo pequeno como o bater das

asas de uma borboleta pode causar um

tufao do outro lado do mundo”, por
diversas vezes foi utilizada de maneira
correlacionada a teoria do caos, para
explicar frequentemente acOes desastrosas.
A obra na leitura da sétima arte nos leva a
acancar um homem traumatizado com
fatos do passado que consegue voltar no
tempo, fazendo mudancgas em seu passado,
afetando consequentemente o presente.

Ao fundo de minha casa no estado do
Tocantins, passava um corrego de nome
“Ribeirdozinho”, um pequeno fio de 4gua
gue nasce nas terras indigenas e desagua
no rio Tocantins. No periodo das chuvas de
novembro a marco, um panapand de
borboletas se instalava cotidianamente no
mesmo lugar, a0 lado do lugar onde
banh&vamos. Incrivelmente o siléncio da
mata nos permitia ouvir a musica que
nascia do farfalhar de suas asas, ndo soO
ISsO, traziam para mim e meus filhos uma
mostra diaria de arte impressionista, de um
bailar impar, que sO nos tivemos acesso,
coexistimos ali. Parece ser a descricdo de
um momento belo e etéreo, ndo? Tavez
sim, para alguns. Para mim, eternizou néo
SO a percepcdo de como a natureza emana
musica, mas de como ela nos convida a
abracar 0 segundo, o detalhe, a leveza, o
suspiro, a cor e a luz do segundo. O
encontro entre meus filhos, as borboletas e
aguele lugar me permitiu compreender o
guanto minha percepcdo acerca da vida, da
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musica e do olhar para 0 outro é impactada
por uma visdo diminuta sobre o mundo e
sobre a musica que a academia me
concedevu.

Este mergulho em mim mesmo, no
meu passado, me trouxe de volta algumas
feridas epistémicas, as quais adquiri
durante a minha jornada na graduacéo.
Recordo especificamente de um dos
bal uartes usados como tedrico da Educacdo
musical durante a minha formacdo na
graduacdo, Edgar Willems®. Fui orientado
autiliz&lo por diversas vezes, inclusive no
meu proprio trabalho de conclusdo de
curso. Hoje, compreendo que € indiscutivel
a importancia do educador no processo de
ensino e aprendizagem de musica no
Brasil, hgja vista, sO na cidade de Salvador
na Bahia onde me formei, ele esteve por
cerca de trés vezes oportunizando
capacitacao de alguns educadores.

Lembro que durante o meu ultimo
ano de graduacdo questionei uma
professora acerca de algumas falas que séo
extremamente racistas encontradas na
obra: “As bases psicologicas da Educagao
Musical”. O autor, no capitulo 8, em que

trata sobre amelodia, diz o seguinte:

Do ponto de vista das ragas, 0s
negros tém uma mdsica ritmica, 0s
orientais uma musica melédica, os
ocidentais uma musica harmbnica ...
aquilo que se chama corretamente
musica, Nos negros, é na maioria das
vezes apenas ritmo pré-musical, e a
melodia, por exemplo realizada ao

xilofone, ndo € em geral sendo ritmo

“colorido”, 10 €&, intensificacdo
enriquecido por uma variedade de
sons mais claros ou mais sombrios
(Willems, 1970, p. 71-72).

Ele segue vociferando acerca dos

negros:

Quando os negros realizam melodias
interessantes — 0 que excegdo — estas
melodias sdo  muitas  vezes
inconscientes como tal, e estdo
proximas do grito, do dinamismo
vocal ingtintivo; as palavras, quando
as ha, contam pouco, e a melodia ndo
éumailustracéo delas ... seamelodia
propriamente dita € quase inexistente
entre os negros de Africa, assim ja
ndo acontece com o ritmo, em que
eles sdo mestres. (Willems, 1970, p.
72).

Esta leitura marcou-me
profundamente no meu Ultimo ano de
graduacdo. N& nego a importancia do
educador para 0 mundo pdés-guerra, sobre
as suas contribuicbes acerca de uma
sistematizacdo no ensino da musica. Mas
hoje... ndo consigo conceber um mundo
gue permita ou tolere alguém que defenda
gue a melodia é quase inexistente entre 0s
negros de Africa, ou que, melodias sdo
inconscientes e estdo proximas do grito, do
dinamismo voca instintivo... para mim é
simplesmente inconcebivel.

Em uma pesquisa que realizei com 8
professores do Brasil e de Portugal®,
percebi que essa violéncia que se assenta
no colonialismo é um modus operandi em

muitos cursos de musica em todo o Brasil.
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A musica é descrita por aguns de meus
entrevistados como  ferramenta de
dominag&o, como condicionamento, 0 que
foi percebido também por Chartier (2002,

p. 137):

Todo o dispositivo que visa criar
controlo e condicionamento segrega
tacticas que o domesticam ou o
subvertem; contrariamente, ndo ha
producdo cultural que ndo empregue
materiai s impostos pelatradicdo, pela
autoridade ou pelo mercado e que
ndo esteja submetida as vigilancias e
as censuras de quem tem poder sobre
as paavras ou 0s gestos.

A negacdo da cultura e do passado
nada mais € do que umaforma de manter a
dominacdo é uma maneira de exterminio.
O colonialismo sempre buscou reprimir as
manifestagdes culturais, haa vista, a
cultura é a raiz de um povo, sua
sustentagcdo. Se cortamos a raiz, 0 que
acontece com a arvore? Morre. O filésofo
estadunidense Molefi Asante nos convida a
compreender que todas as culturas
necessitam ser centradas, abalizadas pelas
narrativas de suas readidades (Asante,
2007). Entdo, por que sdo apagados um
conjunto de saberes presentes nestas outras
maneiras de se fazer e ensinar musica?
Mais uma vez pergunto: Se temos um pais
majoritariamente constituido por negros e
mesticos, por que a musica que se ensina
nas escolas e universidades brasileiras em
sua maioria obedece a um modelo

eurocéntrico?

O professor Abdias do Nascimento
nos rememora que toda dominacdo €
embebida de um propdsito (Nascimento,
1978). Ao fadar da opressdo e do
exterminio étnico racial no Brasil, o tedrico
fundamenta seu pensamento a partir de um
sistema  socioecondmico  especifico,
abalizado por uma “distin¢do supérflua”
entre 0s descendentes de negros

escravizados:

Um brasileiro é designado preto,
negro, moreno, mulato, crioulo,
pardo, mestico, cabra- ou qualquer
outro eufemismo; e 0 que todo o
mundo compreende imediatamente,
sem possibilidade de duvidas, é que
se trata de um homem-de-cor. isto €,
aquele assim chamado descende de
escravos africanos. Trata-se,
portanto, de um negro, hdo importa a
gradacdo da cor da sua pele. Nao
vamos perder tempo com distin¢fes
supérfluas... (Nascimento, 1978, p.
42).

Para o tedrico, toda dominacéo €
plangjada, envolta de culpa Desta maneira,
guando se impde um modo de pensar e
conceber musica, € oportunizado um
modelo de dominagcdo, uma forma de
subjugar o outro, uma heranca maldita do
coloniadlismo. O semidlogo argentino
Walter Mignolo nos lembra que o
colonialismo é um espdlio assassino, com
uma  peformance  sofisticada  na
contemporaneidade (Mignolo, 2017). Por
iSSO, € preciso pensar um ensino de musica

antiburguesia, antissexista e antirracista,
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em que todas as préticas musicais tenham o
seu lugar, que ndo se hierarquizem as
manifestacdes culturais. Essa subjugacéo
perpetrada historicamente, assentada em
muitos cursos de formagdo de musica
Brasil afora, nutrida por faso rigor
ascéticob é um fenbmeno que nos
acompanha desde a nossa génese engquanto
nagéo, como nos elucida Prudente (2019a,
p. 9-10):

Este europatriarcalismo foi
caracterizado na hegemonia
imagética do euro-hétero-macho-
autoritério. O fendmeno em questéo
configurou uma espécie de possivel
lusofonia democrética de
horizontalidade, que se expressou na
imagem do ibero-ésio-afro-
amerindio. Fez-se isto em constante
conflito com o racismo, 0 machismo
e a homofobia eurocéntrica, que
constituiram a  esséncia da
euroheteronormatividade.

Assim como aconteceu com 0 samba
€ com a capoeira, a musica brasileira tem
sido negada, ou legitimada ao ser
enquadrada a partir de uma perspectiva do
colonizador, do parametro da
euroheteronormatividade Prudente
(2019c, p. 174). Assim como os indigenas
lutam para permanecerem indigenas, 0s
negros lutam para permanecerem negros.
O antropdlogo e cineasta Celso Prudente

segue nos fazendo lembrar:

Notou-se o implacdvel tentame de
fragmentagdo do traco
epistemol dgico do preto, do amarelo,

do vermelho e do suposto branco ndo
europeu, como foi o caso dos
ibéricos. Félo, sobretudo, no
processamento do esteredtipo do
negro, indicando-o a mais folclérica
bocalizacdo. Objetivou-se com isto a
concorréncia para 0 mito da
superioridade racia do
eurocaucasiano, que Se expressou
aqui por analogia de contiguidade
com o branco ibérico. (Prudente,
20193, p. 10).

Desta maneira, 0 Brasil ndo sO
perpetua um modelo de opressdo e
segregacdo em muitos cursos académicos
de musica, este modelo se antepara
sistematicamente em varias esferas da
nossa sociedade. O mito da superioridade
racial branca ndo é somente perpetrado por
uma pedagogia opressora velada, mas é
retrodimentado de forma sutil e
dissmulada por meio de uma
“folclorizagao™ dos elementos identitarios
dos povos do campo, dos povos
tradicionais, do preto, do mestico
brasileiro. Estas agdes, por vezes, saem das
sombras e se manifestam de forma
implacavel em atos de organismos que
seriam a Ultima fronteira de defesa para
€essas minorias, como € Visto nessa
sentenca do judiciério brasileiro, que rezou
0 seguinte: “Seguramente integrante do
grupo criminoso, em razdo da sua raga,
agia de forma extremamente discreta os
delitos e 0 seu comportamento, juntamente

com 0s demais, causavam 0 desassossego e
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a desesperanca da populacdo, pelo que
deve ser valorada negativamente”.

Imagem 01- Decisdo Judicial.

a) Primeira Fase: fixacdo da pena-base:

A culpabilidade ndo extrapola aquela reprovabilidade normal

delito, pelo que n3o pode ser considerada de forma negativa.

Quanto aos antecedentes criminais (mov. 669.1), o réu é

mario.

Sobre sua conduta social nada se sabe. Seguramente
sgrante do grupo criminoso, em razdo da sua raga, agia de forma extremamente discreta

delitos e o seu comportamento, juntamente com os demais, causavam o desassossego e

esesperanca da populacdo, pelo que deve ser valorada negativamente.

Fonte: Jornal Correio Braziliense (2020).

A magistrada afirma que o réu é
“seguramente  integrante do  grupo
criminoso, em razao da sua raca”. Desta
maneira, sdo silenciados ndo s os saberes

ancestrais do “ibero-asio-afro-

amerindio®™ que protagoniza os diversos
aparecimentos na riquissima cultura
brasileira, €& legitimada entdo a
“Necropolitica”, a qual segundo o
camaronense Achille Mbembe, diz ser uma
espécie de “biopoder da soberania”,
(Mbembe, 2017, p. 65) o0 qual € capaz de
decidir quem vive e quem morre, anulando
a nossa forma de ser e relacionar com a
muUsica, com o mundo. Essa necropolitica
nos confronta e demanda de nos a conceber

um mundo poés-colonial, com préaticas

pedagégicas que emancipem, nos
aproximem, nos levando a pensar a
educacdo e 0 conhecimento como sua
transformacéo e construcdo de um mundo
mais igualit&rio, mas justo, mais
humanizado.

Se temos um pais majoritariamente
constituido por negros e mesticos, por que
a musica que se ensina obedece a um
model o eurocéntrico, a um modelo branco?
Um modelo pedagdgico que nutri a
discriminacdo racial, e vai aém, busca
silenciar estes saberes que constituem a
identidade do negro? Por que as
discussdes sobre as relacbes énico-raciais
ndo protagonizam o debate da formacéo

musical em um pais miscigenado como o
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Brasil? E necessario ainda perguntar: por
gque nda somos iniciados com 0s
instrumentos que cercam O  NOSSO
cotidiano? Os tambores presentes no ato
do Solimdes, na noite maranhense, nos
morros cariocas? Por que 0 corpo negro €
negado? Por que os cantos das lavadeiras e
0s cantos das quebradeiras de coco ndo séo
imaginados nas turmas de canto coral pelas
universidades Brasil afora? Por que a
musica e 0s instrumentos indigenas ndo
estdo no processo de iniciacdo musical nas

escolas?

A quarta janela, o encontro com 0
Antropdlogo e Cineasta Celso Prudente

A minha quarta e Ultima janela se
propde a pensar caminhos para se construir
pedagogias outras, outras formas de
aprender e ensinar masica. Aqui vou me
atrever a usurpar a fala de Caetano Veloso
quando diz no artigo “Loura Burra™ “ao
escrever sobre a questdo racial. Caetano
diz que: “aprendeu africanidade com o
Nacionalismo Negro de Jorge Ben, a
mulata ta ta ta de Gilberto Gil e com os
diadlogos com Celso Prudente em S&o
Paulo”. Mas eu também posso dizer que
aprendi sobre africanidade com Celso
Prudente? Posso sim.

Conheci 0 antropdlogo e cineasta
Celso Prudente em um evento de paises de
lingua portuguesa em Portugal. Sem sequer

ter idela de com quem eu conversava,
naturalmente adentramos na temética da
violéncia e da questdo racia no Brasil.
Celso era 0 homenageado naguele que é
um dos maiores eventos académicos do
mundo e, eu, desprovido também desta
informacdo, o convidel para um café em
virtude do nosso bate papo sobremodo
natural. Nascia ali uma amizade que me
renderia uma ampliddo de devaneios
acerca do que € ser negro no Brasil. Aqui
julgo importante trazer que Celso me
rememorou nos meses gque anteciparam a
escrita desse texto, quando estdvamos
envoltos numa producéo académica, que as
circularidades sagradas dos povos egipcio-
bantu nos conduziram aguele encontro, e
eu assim acredito.

De volta ao Brasil, em conversas por
vezes “infindaveis” (risos), Celso me
permitiu fortalecer a confianga acerca de
um mundo simbdlico, sobre um jeito de
andar, as relagbes com o divino, o0s
batugues e analogias basilares nesta
influéncia. Ele me permitiu ampliar a
percepcao acerca dos esteredtipos que
foram construidos para fragmentar os
tracos epistemol 6gicos dos africanos e dos
afrodescendentes nd sO no cinema, mas
nas demais producdes artisticas no Brasil.
Celso Prudente pertence a uma geragéo
gue foi a vanguarda ndo s6 do movimento

negro, mas pertence a uma familia de
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referenciais brasileiros que pigmentou toda

13

a minha formacdo musical nao
académica”.

A vivéncia e amizade pessoal dele
com sustentaculos da musica brasileira, os
quais foram minha “escola”, a exemplo de
Jodo Gilberto, Taiguara, Elza Soares,
Gilberto Gil entre outros, nos levou a
fundir eventos e textos académicos a
composicies musicals, nhos quas 0s
“saberes das circularidades sagradas da
cosmovisao africana primogénita”
(Prudente, 2019c, p. 89-90) nos
abencoaram de forma indescritivel. Essa
fusdo de saberes, por vezes marginalizados
nos nossos ambientes de trabaho
académico, nos trouxe ainda no ano de
2019 a gravagdo de uma de nossas
composi¢oes pela cantora Fabiana Cozza”,
(Brasil, Prudente. 2020. ¢/p.) (Essa
amizade, tecida por doagdo, entrega e
paciéncia comigo, um jovem professor, me
levou a fortalecer a crenca nessa educacéo
libertadora, transformadora, norteada pela
amizade, a qual me permitiu criar coragem
para convidalo para assinar este texto
Comigo).

A janela aberta por Celso Prudente é
nada mais que o toque no barro molhado, é
sobre cheiro do manjericdo. E um convite
para ndo esguecermos 0 nosso lugar, de
guem somos, para Vvoltarmos a nos

encantar com as borboletas, a nos inspirar

com 0s humanos que conseguem amar, a
nos conectarmos com as plantas, com as
aguas, com as mariposas, a percebermos a
poesia que é recitada no canto da floresta.
Nas nossas conversas que sdo tambéem
sempre uma aula para mim, celebramos as
lembrancas do territério que ficou para
traz. Mas, territério esse que latgja nos
nossos coragcoes e nos leva de méos dadas
a confrontar as agbes sofisticadas e
estruturadas que procuram negar e silenciar
um conjunto de saberes e vaores que
constituem a identidade de n6s negros, por
meio da perpetuacdo da dominacdo
colonial.

O ibero-asio-afro-amerindio,
Prudente (2019c, p. 175), verbete
presenteado por Celso Prudente a literatura
académica € hoje forca motriz em
tessituras como estd agui proposta, que
busca protagonizar o0s pensadores de
Africa, confrontando a
euroheteronormatividade, Prudente (2019c,
p. 174), nos levando a conceber a
edificagdo de um ensino de musica, de uma
literatura que se antepara na partilha
diferentes formas de ser, de estar e de

relacionar com este mundo:

A realidade de ensino que coloca em
uma mesma sala diferentes culturas
nos leva a pensar 0 ensino de masica
a partir de cada comunidade em sua
especificidade. Dos géneros musicais
gue lhe sdo comuns, a exemplo das
musicas de curas, jogos, festgos,
folguedos, rodas, enfim, das
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manifestagdes culturais de cada povo.
Dos instrumentos musicais com
sonoridades  proprias de cada
contexto, da postura pedagdgica
sensivel a cada realidade social com
seu contedo musical. (Brasil &
Silva, 2019, p. 119).

Esses encontros, essas janelas me
permitiram acancar outros conceitos
presentes no modo de pensar, fazer e
ensinar a muosica de tradicdo afro-
brasileira, indigena, campesina e urbana
preta ou amarela, branca ou vermelha. A
abracar e imergir nas lutas de diferentes
atores do campo e das cidades brasileiras
como nos traz a lembranca o Prof. Carlos

Brandao:

Da floresta para o campo, e do
campo para a cidade, diferentes
atores sociais apagados,
desconhecidos, mal-conhecidos,
demonizados ou folclorizados, sobem
ao paco da histéria e entram em
cena E sem maéscaras elas e eles
“mostram a sua cara’. Sao
camponeses, caicaras, Seringueiros,
castanheiros e outros “povos da
floresta”, povoadores de quilombos,
de terras-de-santo, de faxinais, de
fundos de pasto, ao lado dos
inimeros povos e das tribos
indigenas das etnias do Brasil saem a
campo. E saem organizados em suas
frentes de luta. E a partir de suas
dificeis, lentas, mas sucessivas
conquistas nos gjudam a reinventar o
“mapa do Brasil”, e a recriar uma
nova e rea cartografia social.
(Brand&o, 2020, p. 12).

A partir da abertura destas janelas e
do didogo com estes marcadores tedricos

0 ensino de masica para mim passou a ter

uma ligagdo umbilical com o lindé de
Santa fé do Araguaia-TO, com a violinha
de buriti que canta o quilombo, a capoeira
gue joga a roda do mundo. A musica para
mim se retroalimenta nos reisados, ela é o
menino Jesus que vai de casa em casa, € 0
senhor do Bonfim cantado nas ruas da
Bahia, € a festa da rainha do mar, € o
Porta-estandarte do maracatu, é fanfarra
gue desperta a escola, € Manacapuru
cirandando, s80s 0s bois em seus Brasis,
s80 as matracas santificando as minas, sdo
0s marujos rufando nas éguas. E o Divino
em festa, sdo as quebradeiras bailando com
0S Seus cocos, sdo 0s brincantes do
Marabaixo, sdo as batidas das espadas do
maculelé, a roda que nos faz sambar, € o
cirio, o frevo tecendo, colorindo suas
orgquestras, € o suor do carimbo, € o
folguedo do cavalo marinho, a slssia
fazendo tremer o chdo tocantinense, o
terecO cortando a madrugada, o tambor de
crioula aguecido pelo fogo, € o tambor de
mina, s80 0s atabaques e 0s agogds do
candomblé, o pulsar do mangue, do
igarape, sdo as fanfarras, € a voz que
emana dos morros cariocas, € o carnaval, a
lamentac&o das almas na Bahia, é 0 solugo
do cavaco, o xote e o xaxado do velho Lua,
s80 os caboclinhos, é a seresta faceira.., €
0 balanco, o jongo, a zabumba que nos
chama para congada, o coco, so 0s afoxés
em sua plenitude, em suas eternidades, os
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surdos que balan¢ando nos deram o samba
reggae, s@o os pifanos que adocam o
canavial, s80 0s pés gque pisam o cacau, S0
as guardas de Congo e de Mocambique, € a
afaia, sdo as caixas que estremecem
Alcantara, sdo cores e sons, sd0 0 Brasil
negro, mestico, S8 suas riquezas
atemporais... Eu sou 0 que sou porque eu
sou dagui, desse Brasil. E um convite a
nutrir as pedagogias invisivels, onde se
entrelacam, entrecruzam diferentes
experiéncias, diferentes territorios. E sobre
as nossas escolhas, sobre o lugar que
gueremos viver como nos ensina Krenak:
“nossa experiéncia cotidiana, para inspirar
nossas escolhas sobre o lugar em que
gueremos viver, nossa experiéncia como
comunidade” (Krenak, 2019, p. 24). Por
que esse lugar, este territorio, estes
terreiros sdo importantes? Por que a roda
aparece em muitas manifestagdes destes
povos? Porque temos “roda de capoeira™?
Por que as ddeias se mantem em
circularidade? Prudente, (2020, p. 322)
Porque este “lugar” do saber ancestral nos
leva construir em perspectiva omni, cosmo,
eterna, e esta, precisa ser a pedagogia
invisivel que nos acompanha enguanto
educadores, enquanto professores de

musica

Referéncias

Asante, M. K. (2007). Afrocentric
Manifesto. Toward an African
Renaissance. Cambridge: Polity Press.

Branddo, C. R. (1983). Casa de escola:
cultura camponesa e educacdo rural.
Campinas. Papirus.

Branddo, C. R. (2020). Para ndo esquecer a
luta, para ndo esqguecer a esperanca. In
Ruas, J. J.,, Brasil, A., & Silva, C. (Orgs.).
Educacdo do Campo: Diversidade
cultural, socioterritorial, lutas e praticas
(pp. 7-14). Campinas: Pontes Editores.

Brasil, A. F. A,, & Silva, C. (2019). A
formacdo de professores na primera
Licenciatura em Educacdo do Campo com
habilitagdo em MUsica do Brasil: reflexdes
e ponderacbes. Revista de Educacdo
Popular, 18(2), 182-195.
https://doi.org/10.14393/REP-v18n12019-

46628

Brasil, A., & Silva, C. (2020). O povo
indigena Apinayé e 0 acesso a licenciatura
em educacdo do campo da Universidade
Federal do Tocantins: Algumas reflexdes.
Arquivos  Analiticos de  Podliticas
Educativas, 28(159).
https://doi.org/10.14507/epaa.28.4752

Brasil, A., Caetano, A. P. V., & Paz, A. L.
F. (2021). O musico que se torna professor:
projeto de vida ou eventualidade? Um
estudo luso-brasileiro. Revista Cocar,
15(31).

Brasil, A., & Prudente, C. L. (2020). Fina
Beleza Interprete: Fabiana Cozza e Fi
Marostica. In Anais da 16* Mostra
Internacional do Cinema Negro - MICN:
Educacéo, cultura e semidtica. S&o Paulo:
Jandaira, 1, 1-2.

Chartier, R. (1988). A histéria cultural
entre praticas e representacbes. Trad.

| RBEC | Tocantinépolis/Brasil | v.6 | 12323 | 10.20873/uft.rbec.c12323 | 2021 | ISSN: 2525-4863 |

20


https://doi.org/10.14393/REP-v18n12019-46628
https://doi.org/10.14393/REP-v18n12019-46628
https://doi.org/10.14507/epaa.28.4752

Brasil, A., & Prudente, C. L. (2021). A nzisica e seu ensino: pedagogias invisiveis, ontras janelas para o mundo...

Maria Manuela Galhardo. Lishoa: Difusdo
Editorial.

Couto, M. (2003). Umrio chamado tempo,
uma casa chamada terra. Sdo Paulo: Cia
das Letras.

Freire, P. (1987). Pedagogia do oprimido.
Rio de Janeiro: Paz e Terra.

Krenak, A. (2019). Ideias para adiar o fim
do mundo. S& Paulo: Companhia das
Letras.

Mbembe, A. (2018). Critica da razédo
negra. Trad. Sebastido Nascimento. S&o
Paulo: n-1 edicdes.

Mbembe, A. (2018). Necropolitica. S&o
Paulo, sp: n-1 edigoes.

Mignolo, W. (2017). Desafios decoloniais
hoje. Revista Epistemologias do Sul, 1(1),
12-32.

Nascimento, A. (1978). O genocidio do
negro brasileiro: Processo de um racismo
mascarado. Séo Paulo: Paz e Terra

Prudente, C. L., Martinho, N. J., & Silva,
D. C. (2020). Maracatu: uma marca
cultural  ibero-asio-afro-amerindia  no
carnaval do nordeste. Revista Extraprensa,
14(1), 313-327.
https.//doi.org/10.11606/extraprensa2020.1
74628

Prudente, C. L. (20199). A dimensdo
pedagbgica do Cinema Negro: a imagem
de afirmacdo positiva do ibero-asio-afro-
amerindio. Revista Extraprensa, 13(1), 6-
25.
https.//doi.org/10.11606/extraprensa2019.1
63871

Pudente, C. L. (2019b). Futebol e samba:
na estrutura estética brasileira  a
esfericidade da cosmovisao africana versus
a linearidade acumulativa do pensamento
ocidental. In Prudente, C. L., & Silva, D.

C. (Orgs). A dimensido pedagbgica do
cinema negro aspectos de uma arte para
afirmacao ontoldgica do negro brasileiro:
0 olhar de Celso Prudente (pp. 87-111).
S0 Paulo: Anita Garibadi. (Colecéo
Celso Prudente Africanidade).

Prudente, C. L. (2019c). Etnico Léxico:
para compreensao do autor. In Prudente, C.
L., & Silva, D. C. (Orgs). A dimensdo
pedagodgica do cinema negro: aspectos de
uma arte para a afirmacédo ontolégica do
negro brasileiro. o olhar de Ceso
Prudente (pp. 171-177). 22 ed. S&o Paulo:
Anita Garibaldi.

Willems, E. (1970). As bases psicoldgicas
da Educacéo Musical. Suica: Pro-MUsica.

' “Arte das Musas” ¢é o significado da palavra
“mousiki” que originou para nods a palavra musica.

" Tocar uma musica/trecho numa partitura musical
nunca vista antes.

" E um dos principais compositores do viol&o
classico moderno.

v \Ver sobre os Apinayé em Brasil e Silva (2020).

YO Museu do indio, da Fundagio Naciona do
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indigenas. Como ingtituicdo de preservagdo e
promogdo do patriménio cultural indigena,
empenha-se em divulgar a diversidade existente e
histérica entre centenas de grupos indigenas
brasileiros.

V' Jilio Kamér Apingé Ribeiro foi o primeiro
homem indigena Apinajé mestre pelo Programa de
Pés-Graduagdo em Antropologia Sociad da
Universidade Federal de Goiéas (PPGAS-UFG).

Y Irepxi € a aldeia mais distante do centro urbano
da cidade de Tocantinépolis, cidade satélite da
regido.
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direitos de sobrevivéncia, existéncia, modo este
personificado nos povos indigenas no Brasil.

™ The Butterfly Effect. EUA. Ficcdo Cientifica
Dirego: Eric Bress e J. Mackye Gruber. Com:
Ashton Kutcher, Amy Smart e Kevin Schmidt.
2004. 113 min.

* Nasceu na Bélgicae radicou-se na Suica. Estudou
na Escola de Belas Artes de Bruxelas. Foi aluno de
Emile-Jacques Dalcroze e Lydia Malan. Criou um
método de Educacdo musical utilizado por diversos
professores no ensino de musica.

¥ Para maiores detahes sobre os resultados da
pesquisa de Pos-doutoramento, ver Brasil, Caetano
e Paz (2021).

I Conceito criado pelo Antropdlogo e Cineasta
Celso Prudente.

X" Conceito criado pelo Antropdlogo e Cineasta
Celso Prudente.

X http://bl og.editoracontexto.com.br/caetano-
vel 0s0-escreve-sobre-a-questao-racial-no-brasil-e-
aimportancia-do-livro-uma-gota-de-sangue-de-
demetrio-magnoli/

* Fabiana Cozza foi descrita por Ivan Lins a
melhor intérprete brasileira da atualidade em
entrevista pararevista Epoca.
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