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RESUMO. Neste trabalho, apresentamos os resultados da pesquisa
gue se deteve sobre a histéria da sala de diversdes Odeon, erguida em
Belém do Parg, no Brasil, no inicio do século XX. A luz dos estudos
de recepcéo, a pesquisa teve como objetivo levantar elementos que
permitissem inferir sobre o perfil do publico e a natureza das peliculas
exibidas, durante a década de 1910, no contexto de uma cidade da
Amazbnia, que vivenciava 0s impactos econémicos e migratérios do
Primeiro Ciclo da Exploracdo da Borracha (1850 a 1920). Para a
operacionalizacdo da metodologia dos estudos, visitamos as memarias
do pioneiro do cinema espanhol, Ramén de Bafios Martinez, sobre o
periodo em esteve na capital paraense, contratado como projecionista,
operador de camera e fotografo. Também buscamos levantar
informac6es sobre a programacdo da Odeon, nas paginas do jorna O
Estado do Pard, periodico fundado em 1911. Movimento tedrico-
metodol6gico norteado por Bernardet e Mascarello, quanto a
necessidade da investigacéo sobre a Historia do Cinema Brasileiro ir
aém do campo da producdo filmica. A investigacéo revelou, entre
outros aspectos, que mesmo ja diante da predominancia da exibicdo
dos filmes importados, europeus e norte-americanos, o publico estava
sempre &vido pelas producbes nacionais e, sobretudo, as locais,
ovacionadas depois de se enfrentar longas filas e em sessbes
madrugada adentro. Revelam-se ainda as audiéncias colossais de
filmes pornograficos, exclusivamente para as plateias masculinas,
vendidos como milagroso elixir para os problemas de sexualidade.
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Odeon theater: Contributionsto the History of Cinema in

the Amazon

- The cinematographic reception and

exhibition in the beginning of the 20th century

ABSTRACT. In this article, we present the results of the research that
focused on the history of the Odeon amusement room, built in Belém
do Pard, Brazil, at the beginning of the 20th century. In the light of
reception studies, the research aimed to raise elements that allowed
inferences about the profile of the public and the nature of the films
exhibited during the 1910s, in the context of an Amazon city, which
was experiencing economic and migratory impacts of the First Cycle
of Rubber Exploitation (1850 to 1920). For the operationalization of
the methodology of the studies, we visited the memories of the
pioneer of Spanish cinema, Ramén de Bafios Martinez, about his
period in the capital of Para, hired as a projectionist, camera operator
and photographer. We also sought to gather information about
Odeon's programming, in the pages of the newspaper O Estado do
Para, a periodica founded in 1911. Theoretical-methodological
movement guided by Bernardet and Mascarello, regarding the need
for research on the History of Brazilian Cinemato go beyond the field
of film production. The investigation revealed, among other aspects,
that even given the predominance of showing imported, European and
North American films, the public was always eager for national and,
above all, local productions, applauded after facing long lines and in
late-night sessions. It also revedls the colossal audiences of
pornographic films, exclusively for male audiences, sold as a
miraculous elixir for the problems of sexuality.

Keywords. cinema in the amazon, exhibition, reception, odeon
theater.
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Sala Odeon: Contribuciones a la historia del cine en la
Amazonia - La recepcion y la exhibicion cinematogr aficas
en losiniciosde siglo XX

RESUMEN. En este articulo presentamos los resultados de la
investigacion que se centro en la historia de la sala de diversiones
Odeon, construida en Belém del Pard, Brasil, a principios del siglo
XX. A laluz de los estudios de recepcion, la investigacion tuvo como
objetivo plantear elementos que permitieran realizar inferencias sobre
el perfil del publico y la naturaleza de las peliculas exhibidas durante
la década de 1910, en € contexto de una ciudad amazdnica, que estaba
experimentando impactos econdmicos y migratorios del Primer ciclo
de explotacion del caucho (1850 a 1920). Para la operacionalizacion
de la metodologia de los estudios, visitamos las memorias del pionero
del cine espafiol, Ramén de Bafios Martinez, sobre € periodo que
estuvo en la capital de Parg, contratado como proyeccionista, operador
de camara y fotografo. También buscamos obtener informacion sobre
la programacion de Odeon, en las paginas del periddico O Estado do
Pard, fundado en 1911. Movimiento tedrico-metodol 6gico guiado por
Bernardet y Mascarello, sobre la necesidad de investigar la Historia
del Cine Brasilefio para ir més ala del campo de la produccién
cinematografica. La investigacion reveld, entre otros aspectos, que
aun ante @ predominio de proyecciones de peliculas importadas,
europeas y norteamericanas, € publico siempre estuvo avido de
producciones nacionales y, sobre todo, locales, aplaudidas tras haber
enfrentado largas colas y en sesiones continuando por la madrugada.
También revela las audiencias colosales de peliculas pornogréficas,
exclusivamente para €l publico masculino, vendidas como un élixir
milagroso paralos problemas de la sexualidad.

Palabras clave: cine en la amazonia, exhibicién, recepcion, saa
odeon.
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Introducao

Se hoje aregido Norte tem as cidades
com menor numero de salas de cinema do
Brasil, nos primeiros anos do século XX
esta era uma realidade bem diferente. Em
Belém, capital do Estado do Para, ainda
sob os efeitos positivos do Ciclo
Econdmico da Exploracdo da Borracha,
chegou-se ater em um Unico quarteiréo 14
sdas dedicadas as projecOes dos
cinematografos. Periodo que atraiu alguns
milhares de estrangeiros, sobretudo
europeus (Menezes, 2013), os quais
traziam, ainda nas bagagens, o know-how
para operar 0SS  recém-inventados
equipamentos para projecoes e filmagens.

Entre esses imigrantes estava 0
comerciante espanhol de Alicante, Joaquin
Llopis, representante da firma de
exportacdo de borracha Suarez Hnos. Ltda,
de propriedade do boliviano Nicolés
Suérez, uma das casas exportadoras deste
produto mais importantes, a época, de
Belém (Ruiz-Peinado, 2013). Além de
proprietario da primeira  produtora
cinematografica do Para, The Para Films,
Llopis foi dono de teatros e de salas de
cinema na capita paraense. Atuamente,
vinculam-se a0 nome empresario, pelo
menos, trés espacos. os teatros Odeon e
Polytheama (Salles, 2012, p. 47), dém do

Cinema Rio Branco, resultado da

sociedade com o itaiano Giuseppe
Cdlicchio. Foi Llopis que trouxe para o
Brasil, para trabalhar nas suas empresas,
em Beém, em 1911, entdo com uns 21
anos, Ramon de Bafios Martinez,
atualmente considerado, asssm como seu
irméo Ricard Bafos, um dos pioneiros do
cinema espanhol. Na Espanha, Ricard
Bafios € tido como um dos principais
precursores do cinema catal 8o.

A histéria do encontro de Llopis e de
Ramén de Barios acontece em Barcelona,
guando o primeiro chega para comprar
uma moderna méaquina de projecéo e em
busca de uma pessoa que tivesse expertise
para manegj&la e, se possivel, fazer filmes
(Gonzalez Lopez, 1986). Com a indicacéo
de Borrés, o operador de projetor do Saléo
Doré, e do cineasta Fructués Gelabert,
Llopis conhece Ramén de Bafios que ha
tempo jatinha expressado o desgjo de fazer

fortunafora de Barcelona:

...0Os irméaos Barfios ja dominam todas
as técnicas necessarias para poder
redizar filmes: filmar, utilizar
truques, revelar os filmes, monta-los
e redlizar as passagens dos mesmos.
Esta versatilidade proporciona que
em 1911 Ramoén receba a visita do
empresario  espanhol Joaquim
Llopis... O projecto era ambicioso
porgue teria de realizar a compra do
material necessario para montar uma
produtora de cinema em Belém e de
ficar como responsavel das filmagens
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e exibicbes de filmes e
documentérios para a produtora de
Llopis, The Par4 Films, o que, de
certa forma, correspondia a efectuar
0 mesmo que o seu irmdo Ricard
reaizara na Hispano Films. A aposta
de partir e ir ‘hacer las Américas’...
(Ruiz-Peinado, 2013, p. 279).

O contrato firmado com Bafios
previa exatamente trabalhar em Belém do
Pard como projecionista, operador de
camera e fotégrafo pelos quais,
respectivamente, receberia 10%, 25% e
50% dos ganhos nas atividades, aém de
um salario mensal fixo no vaor de 300
passagem €
instalagbes em camarote na primeira classe

pesetas, assim Ccomo

do navio para ir a capital paraense. Na
bagagem, Bands levou as terras brasileiras
peliculas virgens, um projetor da Casa
Prévost de Paris (smilar a0 da Casa
Pathé), equipamentos de fotografia,
prateleiras de madeiras e quimicos, aém
de um piano de manubrio, acompanhado
de equipamentos de percussdo (pratos e
timbales). S6 ndo levou a reveladora
Prestwich que chegaria apenas alguns
meses depois.

Quando Barios chegou a Belém, em
1911, ele ficou hospedado na casa de
Joaquin Llopis, localizada na Praga Justo
Chermont, nimero 39. Atuamente essa
praca, denominada de Praga Santu&rio,
integra o complexo da Basilica Santuério
de Nossa Senhora de Nazaré. Um loca

que, desde 1793, atrai milhares devotos,

especialmente todo segundo domingo de
outubro, quando ocorre a procissdo do
Cirio de Nossa Senhora de Nazaré. O
teatro para o qua Bands foi contratado
para gerenciar ficava exatamente junto a
casa de Llopis, a poucos metros da praga.
Trata-se de um terreno para projecéo de
cinema, gque sO funcionava, entdo, em

ocasi Oes festivas.

Ramon de Bafios instalou-se na casa
de Joaquin Llopis, em Belém do
Gran Para, em frente a Praga de
Nazareth. Num grande jardim ou
‘quintal’ daquela casa localizavam-se
os terrenos destinados ao cinema, que
levava o pomposo nome de ‘Theatro
Odeon’ e que se encontrava em grave
estado de abandono, visto que sb era
utilizado nas festas de Nossa Senhora
de Nazareth (de 8 a 22 de outubro). O
primeiro trabalho consistiria na
reparacdo do cinema e de uma sala
laboratorio, com a colaboragdo de um
carpinteiro catald - um certo
Fabregas - e de um eletricista
portugués chamado Manoel. Este
seria o ‘assistente de filmagem’ que
acompanhou Bafios durante sua
estada no Brasil. (Gonzdlez LO6pez,
1986, p. 214, traducéo nossa).

Em suas memodrias, conforme
Gonzdlez Lopez (1986), Bafios descreveu
Llopis como um comerciante de posses,
inteligente, com boas relagbes e muito
ativo nos negocios, incansavel para ganhar
dinheiro. Um pouco rude como um “bom
levantino”. Fisicamente se tratava de um
homem com porte indiano, estatura média,
com grandes bigodes com aguns fios

brancos, olhos negros, brilhantes e vivos,
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aparentando ter cerca de 45 anos de idade.
Quando falava, Barios descrevia Llopis, de
sotaque castelhano americanizado, mas um
cavalheiro em todas as suas palavras.

Em solo paraense, o foco de Llopis e
Bandbs foi exatamente areforma de Theatro
Odeon paras as festas do Cirio de Nazaré
de outubro daguele mesmo ano que
chegara, com atencdo especia para a
instalacdo dos novos  equipamentos
projecdo. No local, montaram-se barracas
de comércio diversas. Mas o carro-chefe da
publicidade de Llopisfoi defato o Cinema:
anunciou que apresentaria ao publico,
nagueles dias, filmagens feitas em plena
realizacdo da festa do Cirio. Este era o
trunfo do Theatro Odeon para se
diferenciar do grande nimero de salas
concorrentes. Segundo Bafios, na Praca da
igrgga de Nazaré havia pelo menos
quatorze cinematégrafos naguele ano
(Gonzdlez Lopez, 1986, p. 214). Contudo,
0 maior atrativo acabou ndo dando certo
devido a0 atraso na chegada dos
equipamentos para revelacdo dos filmes.
Na quadra nazarena daguele ano,
apresentaram apenas os filmes adquiridos
em Barcelona e 0 cinema do teatro acabou
dividindo a atengdo com um saldo de tiro
ao avo que Llopis montou em sua casa.

Entre 1911 e 1913, o fato é que
Bafios esteve na linha de frente da
producdo de pelo menos 22 filmes na

regido Norte do Brasil, por isso €
recorrentemente lembrado na Historia do
Cinema do Para. Ele também gerenciou os
espacos culturais e a produtora de Llopis.
Sobre essa época quando esteve em Belém,
Barios deixou vérios escritos. Lendo estes
textos sobre as suas memorias, sobretudo
de redlizador, foi que nos despertou o
interesse de investigar mais acerca da
histéria da Odeon. Buscamos aquilo que
esta nas entrelinhas dos escritos, sga
propriamente das memdrias a partir de
Bafos ou daguilo que vem sendo dito
sobre elas, sempre tendo como foco a
Odeon, portanto as memoérias do cinema
paraense naquilo que foi exibido e/ou
visto. Ainda nesse sentido, investigamos o
que se publicou sobre a Odeon nas paginas
do jornal O Estado de Para, na década de
1910.

Assim pesguisamos a programagao e
também buscamos tracar minimamente o
perfil do publico desses filmes exibidos
nos programas. Um movimento tedrico-
metodol6gico que vai em diregdo de
estudos de recepcdo e acerca da exibicdo
na Historia Cinematogréfica Brasileira.
Nesse sentido, motiva-nos o fato de que,
diferentemente da polémica envolvendo o
marco de nascimento do cinema brasileiro,
em Belém do Para o inicio da historia do
cinema parece sempre remeter, a principio,
as salas de projecdo que ndo tardaram a
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existir t&o logo o0s primeiros projetores
chegaram ao Brasl. Por outro lado,
também anda hoje ndo haveria um
consenso entre 0s pesquisadores sobre
quando e por quem foi produzido o
primeiro filme paraense. Nesse sentido,
inspira-nos o debate em torno dos marcos
do nascimento no Brasil e as criticas sobre
0 porqué de se priorizar, ao longo de tantas
décadas, mais as producdes de filmes do
gue o publico e a exibicdo. Um debate que
ganha félego com Jean-Claude Bernardet
(2008) e Fernando Mascarello (2008),
quando tratam do nascimento do cinema
brasileiro. Temética que retomaremos mais
a frente para problematizar a cultura
cinematografica no Para e na Amazbnia a
partir das contribui¢cdes que a investigacéo
sobre a existéncia da Odeon nos da, sgjano
gue concerne a0 seu publico, sga em
relacdo aos filmes que exibiu na década de
1910. Isto sera feito, como dito antes, por
meio de escritos memoriais sobre a saa
e/ou a partir de sua programagao publicada
a época.

A partir das memorias de Ramon de
Barios Martinez e dos escritos sobre estas
mesmas memorias, Nossos estudos se
deram em duas direcbes. De um lado,
levantar informagdes sobre a programacéo
da Odeon, nas paginas do jornal O Estado
do Pard, na década de 1910, e, por outro,
buscar identificar o publico desta sala -

como € apresentado e/ou mencionado,
guais sd0 suas caracteristicas, e se este
movimento permitiria esbocar um perfil
inicial do publico do cinema da década de
1910 no contexto de uma cidade da
Amazonia

Um procedimento metodol6gico que
antes considerou néo perder de vista que se
trataria de uma forma de consumo
cinematografico da nascente natureza
cinéfila, hgjavista que o periodo observado
se depreende em torno da década de 1910,
guando pelo menos em aguns paises ja se
identifica 0 nascimento de uma cultura
cinematogréfica, um certo comportamento
cinéfilo em seus consumidores ainda que
diferente da cinefilia erudita que iria se
firmar algumas décadas mais tarde. Nos
Estados Unidos, por exemplo, ha a criacéo
darevista Photoplay, em 1911, e de muitas
outras publicagbes nos anos seguintes
(Jullier, 2012, p. 24). Outro marco deste
nascimento € identificado no estudo
sociolégico Zur Sociologie des Kinos de
Emilie Altenloh (1914), redizado em
Mannheim, com 2.400 espectadores de
cinema, entre os anos 1912 e 1913, sob
orientacdo de Alfred Weber, tedrico da
cultura e economista aleméo. Este estudo,
explica Jullier, “nos situa imediatamente
no tempo, ‘nos anos 10 do século XX, que
0S pesquisadores chamam de anos teens’, €
no espacgo do nascimento da cinefilia, e da
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cidade e, sobretudo, do desenvolvimento
da cidade industrial” (Jullier, 2012, p. 49).

Nastelas

O acesso a programacdo da Odeon
se deu por meio do jornad O Estado do
Pard periodico fundado em 1911, e,
atualmente, disponivel no site da
hemeroteca digital brasileira

(https://bndigital.bn.gov.br/hemeroteca-

digital/), da Fundacg&o Biblioteca Nacional
(FBN). As buscas no banco de dados
consideraram o termo Cinema Odeon,
periodo e localizagdo, isto é a regido do
Estado do Par4 e a segunda década do
seculo XX, a década de 1910. O
levantamento inicial resultou em 247
ocorréncias, sendo a primeira de 25 de
julho de 1912 e a ultima de 1° de agosto de
1918. Todas as paginas que apresentavam
o termo Cinema Odeon foram devidamente
sdvas e catdogadas, paa entdo
selecionarmos somente as que traziam
informagbes sobre a exibicdo de filmes
e/lou publico. Sendo assim, das 247
ocorréncias, nos detivemos sobre 184 por
apresentarem as programacdes da sala de
cinema. Informagdes em formato de nota,
ora publicadas na secdo Chronica
Theatral, ora em Topicos e Noticias, e, a
partir de outubro de 1912, em secdo que ja
traz em seu titulo a palavra cinema,

denominada de Theatros e Cinemas.

Andncios que continham os titulos dos
filmes, nome do estudio de producéo, local
de origem e, em alguns casos, certo tipo de
juizo sobre a producdo, como por exemplo,
se tratar “de um belo filme”, de “grande

sucesso”, “maravilhoso filme”, “magnifico
programa”, “importante drama”,
“atualidade palpitante”, filme “de alta
concepg¢do dramatica”, “comico fino”,
“pungente drama de amor de transes
delicados, impecavelmente executado” etc.
Informa-se ainda quantas partes e até o
nimero de quadros do filme que seriam
exibidos na sessdo, como se pode
visualizar por meio do anuncio, publicado
no jornal O Estado do Parg, sobre o filme
Trafico de Marinheiros, da Nordisk Film,
de 1912: “deslumbrante filme divido em
duas partes e 84 quadros” (FBN, n.d., p. 3).
Essas notas também apresentavam a sala
como aquela que tem “filmes novos todas
as noites” e com ‘“magnificas peliculas”.
Por outro lado, ainda que estes anlncios
ndo apresentassem tantos elementos que
desvelassem claramente sobre o publico da
sala, encontramos referéncia a presenca de
personalidades politicas em sesséo, e que a
sala ou filme recomendava-se as “familias
respeitaveis” e de “bom gosto”.

A pesguisa nas paginas do jornal O
Estado do Para resultou em 184
ocorréncias relacionadas a 441 filmes

exibidos na Odeon, na década de 1910.
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Nenhuma producéo nacional de ficgdo foi
localizada. Entre esses 441 filmes,
identificamos 14 cingjornais nacionais, 81
documentarios internacionais, 327 filmes
de ficcdo internacionais. Para dez filmes de
ficcgo e nove documentais ndo
conseguimos identificar o pais de origem
da producdo por falta de informagdes nos
bancos de dados pesquisados.

Sobre estes filmes, observou-se os
titulos das obras apresentados, de modo a
buscar complementar no Internet Movie
Database - IMDB

(https://www.imdb.com/) e no site

Mnemocine

(http://www.mnemocine.com.br/), sempre

que possivel, a informagdo sobre o ano,
diregdo, titulo original, nacionalidade e os
géneros das producBes. Assim sendo,
podemos constatar que na década estudada,
na Odeon, dos 14 filmes brasileiros
exibidos no estilo documental, nove seriam
producdes locais da The Para Films,
cingornais. 1) Imagens dos trabalhos da
Port of Par4 em Belém e da Estrada de
Ferro Madeira-Mamoré - The Para Films;
2) Recepcao do dr. Lauro Sodré em Belém
- The Paréa Films; 3) Recepcado dos festejos
ao exmo. . Dr. Lauro Muller no Para -
The Pard Films, 4) Desembarque e
Festgjos em Honra ao Dr. Lauro Muller;
5 O Cyrio - The Para Films, 6) A
Borracha - The Para Films; 7) Gymnasio

Anglo-Brazileiro do Rio de Janeiro; 8)
Chegada de Santos Dumont ao Rio; 9) O
Carnaval no Rio em 1914; 10) Para -
Films — Journal - Assuntos militares
paraenses - The Para Films; 11) O dia de
Finados em Santa |zabel - The Para Films;
12) A Borracha no Para - The Para Films;
13) A Chegada do Dr. Lauro Sodré no
Para em 1912 - The Pard Films, 14)
Cingornal: comicio realizado pela
sociedade Comité de Propaganda dos
Interesses Brasileiros, com o fito de
propagar a candidatura de Sodré,
levantada pela "Folha do Norte".

Entre as 81 producdes documentais
internacionais exibidas na Odeon, 49 tém
origem francesa. Das quais, 29 sdo da
Société Pathé Fréres, cinco da Gaumont e
as demais supostamente producdes
independentes de cineastas como Alfred
Machin, que assina a direcdo de Templos
Egipcios (Au Pays des Vieux Temples
Egyptiens, FR, 1913) ou de estudios
menores que nao localizamos muitas
referéncias, entre os quais a Select Film
(Biarritz, FR, 1913) e a Eclipse (Lons le
Saunier, FR, n.d.). As demais producdes
foram identificadas, sobretudo, como
italianas, estadunidenses, austriacas e
dinamarquesas. Entre os filmes produzidos
nos Estados Unidos, apenas um vincula-se
diretamente aos estudios de Thomas
Edison: Marinha de Guerra Americana
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(Ten days with a fleet of U.S battleships),
de 1912.

Os paises de origem das 327 ficcOes
estrangeiras projetadas na Odeon, na
década de 1910, sdo principa mente Franca
e Itdlia (Quadro 1). A producdo dos filmes

€ de companhias diversas. Pathé Fréres,

Gaumont, Nordisk, Aquila, Mono filmes,
Thomas Societa
Ambrosio etc. Mais da metade dos 327

Edison, Anonima

filmes é do género drama, 172; seguido por
142 comédias.

Quadro 1 - Origem dos Filmes Estrangeiros de Ficcéo Projetados na Odeon na década de 1910.

Pais Numero de Filmes
Franca 138
Itdia 102
Dinamarca 38
Estados Unidos 32
Alemanha 09
Austria 01
Bélgica 01
N&o ldentificado 06
Total 327

Fonte: Os autores.

Por meio dos dados quantitativos
acerca dos filmes projetados nas telas da
Odeon, primeiro cabe observar o quanto é
delicado aplicar a categoria nacional no
CinemaBrasileiro, desde o periodo da Bela
Epoca do Cinema Mudo, uma vez que ndo
conseguimos localizar qualquer producéo
nacional de ficgdo durante os anos 1910,
apenas producdes documentais, sendo que
a maioria assinada pela The Paré Films, a
primeira empresa cinematogréfica do Para

Mascarello (2008) pontua este
aspecto a partir dos estudos de Bernardet
(2008). Lembra que este autor ja
denunciara, primeiro, na obra de
historiadores e ensaistas brasileiros um
certo “privilégio a historia da produgdo

cinematografica — isto é, dos filmes e do

empenho moral para redizélos —, em
detrimento da histéria de sua exibicéo,
distribuicdo e recep¢do pelas audiéncias”
(Mascarello, 2008, p. 30). Por outro lado,
a falta de dados sobre o publico brasileiro

parece ter autorizado:

0s pesquisadores cléssicos, entre
outras COi Sas, a aplicar
impositivamente a categoria do
nacional — ali, onde as audiéncias da
Bela Epoca possivelmente n&o
distinguiam entre o produto local e o
estrangeiro —, através da projecdo do
Seu proprio conceito nacionalista de
cinema brasileiro sobre o cinema e o
publico do inicio do século
(Bernardet, 1995, p. 79 como citado
em Mascarello, 2008, p. 31).

Mascarello (2008) lembra ainda que
Bernardet j& criticara o privilégio que se
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deu aos filmes de ficcdo nacionais em
prejuizo de outras formas narrativas.
Defato, ao lancar, em 1995, o livro a
Historiografia Classica do Cinema
Brasileiro, Jean-Claude Bernardet (2008)
acabou também por revirar do avesso a
forma como nasceu e se estruturou o
conceito de cinema naciona no pais.
Expbs ndo apenas as controvérsias
envolvendo o0s marcos histéricos do
nascimento do cinema, mas apontou que a
escolha feita pela filmagem como ato
fundador deixaria & mostra a ideologia de
historiadores que se concentraram mais na
producdo de filmes em detrimento dos
campos da exibicdo e recepcdo dos
espectadores. Com 0 questionamento
“acreditam os brasileiros nos seus mitos?”,
Bernardet (2008) problematizou as origens
do cinema brasileiro, fundamentadas em
marcos temporais. O primeiro de 06 de
maio de 1897 e, o outro, de 19 de junho de
1898. Inclusive, sendo esta Ultima data
dedicada, atualmente, as comemoracdes do
Dia do Nacional do Cinema Brasilero.
Dois marcos historicos que podem ser
reconhecidos também, nos dias de hoje,
como agueles que criaram, por cerca de 70
anos, no Brasil, um “campo de luta
ideologico em que historiadores, amadores
ou profissionais discutiam o]

desenvolvimento biolégico do cinema

(nascimento, crescimento, maturidade e
morte)” (Souza, 2018, p. 23).

Sobre o dia 06 de maio de 1897,
Bernardet (2008) refere-se como aguela
gue poderia antecipar a data de nascimento
do cinema, no Brasil, caso se comprovasse
gue Vittorio di Mao ou Henrique
Messiano foram os primeiros a filmar no
pais. Adhemar Gonzaga colocou sob
suspeita estas filmagens, em 1954, em
artigo escrito para o Jornal do Cinema,

conforme aponta Souza (2018):

Di Mao era um simples exibidor
ambulante, sempre o foi, nunca se
referiu as filmagens até morrer em
Fortaleza, em 1926, nem teria
condicbes de realizar a producéo, ja
gue trabalhava com aparelhos de
projecdo até hoje desconhecidos, e
na com um Lumiére que filmava e
projetava. (Souza, 2018, p. 24).

Por outro lado, o dia 19 de junho de
1898 apareceria em dois momentos.
Primeiro quando Adhemar Gonzaga teria
sido “prudente” na noticia que Paschoal
Segreto  mandou publicar nos jornais
cariocas sobre 0 seu irméo Afonso Segreto
“ter tirado vista” da entrada do porto,
fortalezas da barra, da baia da Guanabara e
de navios em movimento. Entretanto,
Gonzaga limitara-se “a verificagdo de que
Afonso, retornando da Europa em 19 de
junho de 1898 pelo Brésil, transatlantico da
Compagnie des Messageries Maritimes,

havia trazido uma camera” (Souza, 2018,
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p. 25). E depois, pelos escritos, em meados
de 1976, de Paulo Emilio Sales em
parceria com Adhemar Gonzaga, e em
1976, quando Vicente de Paula Araljo
apresentou sua pesquisa. Assim, Souza
afirma: “com o aval de Paulo Emilio Sales,
na época, ja uma autoridade em histéria do
cinema brasileiro, referenda-se uma
sugestdo que devia ser encarada com
reservas” (Souza, 2018, p. 25).

Bernardet refere-se a citacdo do
historiador Vicente de Paula Araljo, em
1976, como aquela que seria, “até certo
ponto, uma espécie de nascimento do
cinema no Brasil” (2008, p. 20). Depois,
nos anos 1980, Paulo Emilio Sales Gomes
eliminaaressalva e confirmaque no dia 19
de junho de 1898 nasceu O cinema
brasileiro. Ainda em relacdo a esta data,
mencionada como 0 marco do nascimento
brasileiro, Bernardet (2008) ressalta que o
critico e cineasta Alex Viany, em
Introducdo ao Cinema Brasileiro, s6 fez
mencdo as filmagens de Segreto. Mas nas
edicOes posteriores a de 1959, Viany passa,
entdo, a reconhecer esta data, assim como
outros pesquisadores, entre 0s quas
Antbnio Passos Noronha e Paulo
Paranagua.

A partir destas controvérsias
envolvendo a data de nascimento do
Cinema no Brasil, os estudos sobre os
filmes projetados na Odeon, no minimo,

parecem reiterar a ideia de que permanece
viva e necessdria, como propde Mascarello
(2008), as interrogantes ao “conceito de

cinema  brasileiro”, operado  pela

historiografia cléssica Entre esses

guestionamentos, nas palavras do autor,

caberiam as perguntas:

Quem decreta e avaliza a existéncia
de um ‘cinema nacional’ no Brasil?
Quais sentidos se produzem pela
afirmacdo de que existe um cinema
brasileiro? Por que o publico é
desconsiderado nessa operagdo? Em
havendo um cinema nacional, que
filmes constituem seu cénone e, por
essa smples razdo, deveriam ser
objeto privilegiado de estudo pela
universidade local? E mais: a histéria
do cinema brasileiro é apenas a
historia de seus filmes? A
repercussdo sociocultural dos filmes
também ndo é parte crucia dessa
histéria? Além disso, é adequado
pensar no cinema nacional como
manifestacdo cultural autdbnoma? ...
(Mascardllo, 2008, p. 31).

Contudo, para dém  desses
guestionamentos que continuam atuais,
portanto necessarios no presente, caberia
também ir a0 encontro de outras
possibilidades de buscar respostas aguilo
negligenciado ou nd por razdes
ideolégicas quando se trata das
contribuicbes de um pretenso conceito de
cinema naciona do periodo cléssico.
Aquilo que entendemos estar inclusive na
riqueza da formac&o do cinemaregional, se
investigado para aém das delimitagdes dos

periodos produtivos de filmes dos ciclos
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regionais cinematogréficos, sga este qua
for. Visamos adcancar uma dessas
possibilidades ao revisitar as memodrias
sobre a sala Odeon por Ramoén de Barios,
sobretudo em busca de olhares sobre o
publico que inaugura a histéria do cinema

na Amazonia.
Nas entrelinhas

A historia da teoria do cinema, mais
precisamente a que trata do campo da
espectatorialidade cinematografica, sera
marcada, a partir dos anos 1970, pelo
tensionamento da natureza dos estudos que
desconsideraram, sgja na instancia textual,
sgja na espectatorial, o contexto socio-
histérico da producdo e da recepcéo
cinematograficas. Assim, a partir dos anos
1980, na “esteira de uma ruptura teorico-
metodoldgica contextualista, produz-se
uma heterogeneizacdo das concepgdes do
espectador” (Mascarello, 2006, p. 76).
Estava aberto o caminho para as
investigagdes que passam a considerar a
relacdo entre o texto filmico e a audiéncia
sem perder de vista ‘“as manifestagdes
pontuais”, “historicizadas” e a
“diversidade”. A partir deste
deslocamento, no interior dos estudos do
espectador, desde o texto filmico ao
contexto da recepgdo, Mascarello (2006, p.
78) identifica, entdo, cinco vertentes de

trabalhos, ao contexto da recepcdo

cinematografica: 1) o debate “mulher x
mulheres” na teoria feminista do cinema;
2) os “estudos da intertextualidade
contextual”; 3) os “estudos historicos de
recepcao”; 4) os “estudos etnograficos de
audiéncia” e 5) a “politica de localiza¢ao”.
Este quadro reflexivo historico-
tedrico-metodol 6gico, de vertente
Culturadlista, tragcado por Mascarello
(2006), se voltado ao cinema brasileiro, ao
mesmo tempo em que abre outras frentes
de investigacdo - sga sobre os periodos
contemporaneo, moderno, classico ou da
bela época -, também reiteraria 0 quanto o
publico esteve ausente de grande parte das
pesguisas sobre 0 cinema nacional.
Diferentemente da experiéncia dema
guando j& se localiza, na década de 1910,
estudo (Altenloh, 1914) sobre o amor do
publico pelo cinema, ou de gquando, nos
anos 1980, David Bordwell ou Janet
Staiger investigam o0 cinema classico
americano de 1917 a 1960, a luz dos
estudos histéricos da recepcdo, no Brasil,
as pesquisas que se voltam ao publico
tornam-se mais frequentes no inicio dos
anos 2000. Entretanto, ndo localizamos
nenhuma pesquisa sobre 0s espectadores

da primeira época do cinema brasileiro na

Amazonia.
Norteados pela abordagem
historiografica, buscamos algumas

respostas sobre o publico da Odeon, ndo
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por meio das especulagdes envolvendo os
textos filmicos, mas revisitando as
memorias de Ramon de Bafios, as suas
lembrancas sobre aqueles que
frequentaram a sala sob sua geréncia e 0
clima que pairava nagueles dias diante da
novidade de se estar assistindo as imagens
em movimento ou, como o cinema foi
denominado no inicio em Belém,
photographias animadas, quadros vivos,
theatro mecénico e automatico.
Pesquisamos as memarias de Bafos
escritas por ele proprio e presentes em
estudos (Eltermann, 2018; Gonzdez
Lopez, 1986; Petit, 2010) sobre o Cinema
no Estado do Par4 A primeira vista, o que
se observou foi que tanto o foco de Bafios
quanto de seus estudiosos estava mais na
realizacdo de filmes, que na exibic¢do ou na
recepcd0 do publico. Esse interesse
explica-se naturalmente no fato de Bafios,
quando esteve em Belém, ter produzido
dezenas filmes. Na Cinemateca Brasileira,
por exemplo, encontramos o registro de 22
filmes document&rios, entre curtas
metragens e cingjornais. Talvez devido a
essa grande producdo e a tradicdo dos
estudos brasileiros de se prenderem mais
nos filmes e no empenho mora para
realiza-los (Bernardet, 2008), poucos se
aprofundam no fato de Barios ter ficado a
frente das sdas de cinema de Joaguin

Llopis, portanto, ser aquele que vivenciou

de perto as expectativas do publico de um
jovem cinema. Assim, fomos em busca de
informagdes nas entrelinhas dos escritos
sobre esta época.

Quando se menciona 0 sucesso de
bilheteria que Ramon  experimentou
gerenciando a sala Odeon, observamos, por
exemplo, varios comportamentos do
publico por meio de suas memérias. A
primeira quando a Odeon exibiu a pelicula
La Caida de Troya. O publico ficou téo
fascinado que naquele dia se realizou nove
sessdes seguidas, das 19 horas até as 03
horas da madrugada. (Gonzdlez Lopez,
1986, p. 216).

Este publico dos anos 1910 revela-se
ainda como avido por cinema nas datas em
gque a Odeon apresentou as producdes
locais da The Para Films. O Dia de
Finados em Santa |zabel, Dr. Lauro Sodré
e O Cyrio. Nestes dias, tanta gente
apareceu para assistir os filmes que foi
necessario recorrer a Policia, mas ao fina
arrancavam fortes aplausos (Gonzélez
Lopez, 1986, p. 217).

Por meio da histéria da projecéo do
filme sobre Dr. Lauro Sodré, ha outros
indicios que gjudam a entender um pouco
mais sobre este encanto e o
comportamento do publico com a
descoberta do cinema. Isso porque talvez o
interesse da plateia estivesse menos no
enredo do cingornal e mais no fato da
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producdo ser local. Muitos espectadores
tinham expectativa de aparecer pela
primeira vez em uma filmagem
cinematografica. Bafios conta em suas
memorias que obteve “altos aplausos” de
um publico que se via pela primeiravez na
grande tela através de cine-documentarios.
Sobre estas memorias, Petit (2010) detal ha:

Houve grande interesse dos
belemenses em relacdo a esses
documentérios, inclusve  pela
curiosidade de alguns deles em ver as
suas proprias imagens, ou dos seus
familiares e amigos, reproduzidas,
pela primeira vez, na tela de um
cinema... (Petit, 2010, p. 4).

Barios relatou em suas memorias que
ficou emocionado com a recepgdo positiva
gue teve do publico, especialmente quando
algumas pessoas se reconheciam ou
reconheciam alguém no filme:

...ouvir aguelas ovagdes e os sinais de
satisfagcdo com que os filmes foram
recebidos, 0s meus cabelos se
arrepiaram a cada momento de
alegria que me dominou e, - porque
ndo dizer? - de orgulho intimo e
legitimo. (Bafios, 1970, p. 46 como
citado em Eltermann, 2018, p. 49).

Outro aspecto interessante sobre o
perfil do publico, pelo menos da Odeon,
revela-se por meio das sessbes de filmes
pornograficos exibidos, em dezembro de
1911. Este episodio sempre mencionado
guando se trata da passagem de Bafios por

Bedém traz nas entrdinhas varias

informagdes. Primeiro que houvera nos
primérdios um cinema que excluia as
mulheres, pelo menos em determinados
dias e horarios. Segundo é que aos homens
0 cinema também foi apresentado como
um milagroso dixir ou uma forma de
tratamento terapéutico capaz dar vigor aos
fracos, educacdo aos timidos, éxtase aos
casados e neurastenizar aos vilvos, como
anunciava 0s convites destinados ao
publico masculino. Petit (2010) trata
dessas memoérias de BanGs quando aborda
as cartas que este envia a namorada na
Espanha. Bafos relata calorosa recepcéo
do publico masculino, detalhando que
alguns riam téo alto que era preciso pedir
por meio da projecdo que se abstivessem
de incomodar os vizinhos. Por fim, ndo
escondia sua surpresa que tais filmes
tivessem uma audiéncia colossal e que no
Brasil houvesse tanta liberdade para exibi-
los: “sessdes imorais com teatro aberto ao
publico e ingressos ha porta, como se fosse
um show honesto, ¢ a gota d'agua!” (Bafios
como citado em Petit, 2010, p. 6, traducéo
Nnossa).

E fato que quanto mais o tempo
passa a experiéncia cinematogréfica se
naturaliza e fica mais distante ou dificil
compreender como 0S Nossos antepassados
vivenciaram a descoberta do cinema nas
primeiras salas de projecdo improvisadas.
Afinal, se pouco ou quase nada foi dito
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sobre eles, como se reencontrar com estes
espectadores pioneiros? Quem sabe a
resposta pode estar exatamente na histéria
de tantas outras salas brasileiras, que, a
exemplo da Odeon, abragcaram o0s
primeiros espectadores de cinema?! Talvez
assim possamos nos reencontrar com as
pessoas, homens e mulheres de todas as
idades, que inauguram a era do cinema,
frequentando barracOes lotados para
assigtir os filmes madrugada adentro. S&o
€essas pessoas que, a considerar as
narrativas  aqui  visitadas, também
motivavam 0s primeiros produtores, a
exemplo de Bafios, a0 compartilhar as
emocOes das primeiras exibicdes. Assim,
compreender o cinema brasileiro e sua
historia € também buscar entender este
ciclo de trocas, entre producdo e recepcao
através das imagens, em um processo
continuo e criativo cuja existénciafaz parte
da memdria de muitas cidades brasileiras.

Conclusdo

Bernardet (2008; 2009), quando
escreve os livros Historiografia Classica
do Cinema Brasileiro e Propostas para
uma Historia do Cinema Brasileiro, afirma
gue na primeira década de existéncia do
Cinema no Brasil, o0 nosso cinema
praticamente  vegetou diante da
predominancia dos importados e dos

desafios socioecondmicos. Depois desse

periodo, trata de agumas nocgdes
importantes para o Cinema Nacional: a
Bela Epoca e de Cavacdo. Por meio da
historia da sala Odeon, cada uma dessas
nogdes é patente. No periodo denominado
de Bela Epoca, entre os anos 1907 e 1911,
cineastas, a exemplo de Llopis e Barios,
estrangeiros em busca de mehores
condi¢bes de vida que vieram ao Brasil,
vao gudar a formar e estruturar o cinema
no pais. Neste periodo, que se caracteriza
como a fase anterior a hegemonia do
cinema hollywoodiano, observa-se de
Norte a Sul do pais a grande ampliacdo e
consolidacdo das sdlas de exibicdo, a
exemplo de Belém, onde em apenas uma
Unica rua houvera 14 sadlas. A nocdo de
Cavacdo, pratica de levantar dinheiro para
as producdes de filmes, sobretudo junto a
politicos, também est& presente na historia
da sadla Odeon. Pois, era |4 que se exibia
aquilo que a The Para Films produzia, em
sua maioria documentarios institucionais,
ou naturais, como denominados a época, e
gue permitiram a existéncia do cinema
nacional nas primeiras décadas do século
XX. Todos filmes locais. Mas para aém
desses aspectos, 0 que talvez a histéria da
sala Odeon parece realmente nos sinalizar
€ que o0 publico desses primeiros tempos do
Cinema Nacional queria mesmo era se ver,
enxergar o Brasil, as ruas da sua cidade nas
telas. Em que momento isso comegou a
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mudar? Com o monopdlio estrangeiro do
mercado  cinematografico? Com a
popularizacdo dos aparelhos de televisdo
no Brasil? Devido a auséncia de politicas
publicas duradoras para as aeas de
exibicdo e producdo cinematograficas no
Pais? Devido a dificuldade de acesso a
producdo cinematogréfica e cultural? Sga
qual for a resposta, refletir sobre estas
questdes no campo dos estudos do Cinema
no Brasil nos parece atual e, N0 Minimo,
desafiador. Sobretudo quando o publico
brasileiro se vé cada vez menos nas
produgdes cinematogréficas em exibicdo
nas salas comerciais de Norte a Sul do

pais.
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