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RESUMO. O presente artigo apresenta uma proposta artistica e
pedagogica voltada ao ensino das culturas indigenas brasileiras,
articulando fundamentos tedricos da Arte-Educagdo com
praticas museais e experiéncias de mediag¢do cultural. A partir
de uma agdo educativa desenvolvida no Museu Rondon de
Etnologia e Arqueologia (MUSEAR) e inspirada na exposicao
Voos Xamanicos, de Ruth Albernaz, a pesquisa busca discutir a
arte indigena como instrumento de valorizacao cultural e de
reflexdo critica no contexto escolar. Fundamentado em autores
como Ana Mae Barbosa, John Dewey, Jean Piaget, Lev
Vygotsky e Berta Ribeiro, o estudo enfatiza o papel da arte na
formagao sensivel e no reconhecimento da diversidade cultural.
A metodologia baseia-se na triangula¢do entre ver, fazer e
refletir, estimulando a leitura de imagens, a experimentacao
artistica e a criagdo coletiva. Como resultado, destaca-se o
potencial transformador da arte e dos museus enquanto espagos
de didlogo entre saberes, ampliando a compreensao das culturas

indigenas e sua inser¢ao no ensino de arte contemporaneo.
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An artistic and pedagogical proposal for teaching about
indigenous cultures

ABSTRACT. Abstract: This article presents an artistic and
pedagogical proposal aimed at teaching Brazilian indigenous
cultures, articulating theoretical foundations of Art Education
with museum practices and experiences of cultural mediation.
Based on an educational action developed at the Rondon
Museum of Ethnology and Archaeology (MUSEAR) and
inspired by the exhibition Shamanic Flights, by Ruth Albernaz,
the research seeks to discuss indigenous art as an instrument of
cultural appreciation and critical reflection in the school context.
Grounded in authors such as Ana Mae Barbosa, John Dewey,
Jean Piaget, Lev Vygotsky, and Berta Ribeiro, the study
emphasizes the role of art in sensitive development and in the
recognition of cultural diversity. The methodology is based on
the triangulation between seeing, doing, and reflecting,
stimulating the reading of images, artistic experimentation, and
collective creation. As a result, the transformative potential of
art and museums as spaces for dialogue between knowledge is
highlighted, broadening the understanding of indigenous
cultures and their inclusion in contemporary art education.

Keywords: art education, indigenous cultures, cultural mediation,
museums, art teaching.
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Una propuesta artistica y pedagogica para la ensefianza de
las culturas indigenas

RESUMEN. Este articulo presenta una propuesta artistica y
pedagbdgica para la ensefianza de las culturas indigenas
brasilefias, articulando fundamentos tedricos de la Educacion
Artistica con practicas museisticas y experiencias de mediacion
cultural. Basada en una accion educativa desarrollada en el
Museo de Etnologia y Arqueologia de Rondon (MUSEAR) e
inspirada en la exposicion «Vuelos Chamanicos» de Ruth
Albernaz, la investigacion busca analizar el arte indigena como
instrumento de apreciacion cultural y reflexion critica en el
ambito escolar. Fundamentada en autores como Ana Mae
Barbosa, John Dewey, Jean Piaget, Lev Vygotsky y Berta
Ribeiro, el estudio enfatiza el papel del arte en el desarrollo
sensible y en el reconocimiento de la diversidad cultural. La
metodologia se basa en la triangulacion entre ver, hacer y
reflexionar, estimulando la lectura de imagenes, Ia
experimentacion artistica y la creacion colectiva. Como
resultado, se destaca el potencial transformador del arte y los
museos como espacios de didlogo entre saberes, ampliando la
comprension de las culturas indigenas y su inclusion en la
educacion artistica contemporanea.

Palabras clave: educacion artistica, culturas indigenas,
mediacion cultural, museos enseflanza de arte.
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Introducio

A arte constitui um campo de conhecimento fundamental para a formacao sensivel e critica
do individuo, possibilitando a expressao, a imagina¢do e o didlogo com o mundo. No contexto
educacional, a arte-educagdo permite que o estudante desenvolva a percepcdo estética e a
consciéncia cultural, compreendendo-se como sujeito criador e participante ativo da sociedade. A
partir dessa perspectiva, a proposta apresentada neste artigo busca articular o ensino da arte com o
reconhecimento e a valorizacao das culturas indigenas brasileiras, promovendo reflexdes sobre
identidade, memoria e diversidade.

O artigo em tela deriva de um trabalho de conclusao de curso de pos-graduagdo da autora
principal, finalizado em 2020. Na ocasido, foi proposto um projeto com o objetivo de potencializar
o entendimento de que a arte possui capacidade integral de mobilizar a consciéncia humana por
meio das experiéncias do real. Nessa proposta, arte e educagdo foram utilizadas como base para a
criacdo de atividades voltadas a compreensdao da arte indigena e a conscientizagdo sobre a
diversidade cultural. As a¢des pedagdgicas envolveram o uso das linguagens visuais e a condugao
dos alunos em leituras e apreciagdes de imagens, especialmente durante visitas ao Museu de Arte
e Cultura Popular (MACP/UFMT), buscando instigar experiéncias estéticas e reflexivas.

Para aprofundar a reflexdo sobre diversidade cultural, foi realizada uma investigacdo
bibliografica articulada a pratica educativa vivenciada com alunos da educacdo basica.
Posteriormente, a pesquisa foi ampliada com a experiéncia no Museu Rondon de Etnologia e
Arqueologia (MUSEAR), tendo como ponto de partida a exposi¢ao Voos Xamdnicos, de Ruth
Albernaz. Essa vivéncia possibilitou o didlogo entre a producdo artistica contemporanea ¢ 0s
saberes tradicionais indigenas, estimulando uma leitura sensivel das obras e uma compreensao
mais ampla da arte enquanto linguagem simbolica e social. A mediacdo museal, nesse contexto,
atuou como espaco de troca e constru¢do de conhecimento, aproximando os estudantes da arte
indigena de forma critica e respeitosa.

A fundamentagao teorica baseia-se em autores como John Dewey, Ana Mae Barbosa, Lev
Vygotsky, Jean Piaget e Berta Ribeiro, cujas contribuicdes refor¢am a importancia da experiéncia,
da interacdo e da reflexdo no processo de aprendizagem. A metodologia adotada segue a proposta
triangular de Barbosa — ver, fazer e refletir — integrando a observacdo, a pratica artistica e a
analise critica como caminhos para o desenvolvimento da sensibilidade e da consciéncia estética.

Assim, o presente estudo tem como objetivo analisar as potencialidades da arte indigena como
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recurso pedagodgico e instrumento de mediagdo cultural, evidenciando sua relevancia para o ensino
da arte e para a formagdo de uma educag¢ao multicultural. Ao unir escola, arte ¢ museu, buscamos
construir uma experiéncia educativa que valorize os saberes locais, incentive o respeito as

diferencas e reconheca a arte como forga de transformacao social.

Pensando arte, educacio e culturas indigenas

Muito se discute sobre educagdo e de certa forma cada disciplina com sua grade curricular,
seja na educagdo basica ou superior, carrega seu peso de responsabilidade para com quem se
ensina. Todas s3o estruturadas ou deveriam ser para que pudessem atender as necessidades do
alunado para com suas reais finalidades sociais. Mas sera que ao fazermos um planejamento/plano
de aula temos em maos todos os objetivos tracados para que se consiga atingir um pensamento
reflexivo sobre a sociedade em que vivemos? Sera que somos capazes de ampliar os conteudos e
as informagdes contidas nas propostas pedagodgicas e delas repassar aos alunos de forma
diversificada e ampla? Nesse contexto, precisamos falar sobre a importancia que a arte representa
na educacgdo e o fato de que ela pode exercer e influenciar o alunado a um pensar mais reflexivo,
aprendendo a lidar com questoes sociais e tendo consciéncia da diversidade cultural. Este ¢ o papel
do arte educador.

A questdo principal € reconhecer a dindmica do ato de ensinar, como um processo de
constru¢do compartilhada, partindo da relagdo do conhecimento pré-existente e o novo
conhecimento, a ser transmitido e trabalhado coletivamente. Levando em consideragdo que a
aprendizagem ¢ um processo ativo e que todo conhecimento se baseia na a¢do, segundo Jean Piaget
(1978), o comeco do conhecimento ¢ a agdo do sujeito sobre o objeto, ou seja, o conhecimento
humano se constréi na interagdo homem-meio, sujeito-objeto, a aprendizagem deve ser
compreendida como um processo ativo, em que o sujeito interage com o mundo € com 0s outros
para produzir sentido e transformar suas experiéncias em conhecimento.

Vale ressaltar por sua vez que Lev Vygotsky (1998) complementa essa perspectiva ao
destacar o carater social e cultural da aprendizagem. Para o autor, o conhecimento nao € apenas
resultado da a¢do individual, mas também da mediagdo social e simbolica. O aprendizado acontece
nas interagdes e no didlogo com o outro, dentro de um contexto histoérico e cultural especificos.

Sua nocdo de Zona de Desenvolvimento Proximal (ZDP) evidencia a importancia da mediacao
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pedagdgica, pois € na relacdo entre o que a crianga ja sabe e o que pode aprender com o apoio de
outros que se dd o avango cognitivo. Queremos unir teoria e pratica a partir da apreciagdo e leitura
de imagens, pensando uma metodologia onde a crianga possa criar suas proprias imagens, para
que tenham liberdade de pensamento.

Por muito tempo o ensino da arte era direcionado a exercicios e tarefas com pouca
criatividade: “As atividades iam desde ligar pontos até copiar formas geométricas. A crian¢a nao
era considerada uma produtora e por isso cabia ao professor dirigir seu trabalho e demonstrar o
que deveria ser feito” (p. 17), afirma Rosa lavelberg (2003). Ao contrario do que acreditamos, ¢
necessario modificar essa abordagem do desenho ja feito e fazer com que os alunos passem a
libertar a expressdo e a imaginagao. Nesse sentido, o grafismo indigena pode ser utilizado como
meio de aprendizagem, haja vista a necessidade de valorizar as culturas indigenas pelo vasto valor
artistico de suas criacdes e sua cultura material. Temos a oportunidade de reconhecer a riqueza
cultural dos grupos indigenas e desmistificar que os mesmos sao culturalmente inferiores. Essa ¢
a nossa proposta. Berta Ribeiro, estudiosa das culturas indigenas nos revela que ha um cuidado na

producao de sua cultura material — producdo material essa que ela nao se acanha em chamar de

173 2.

arte

A arte impregna todas as esferas da vida do indigena brasileiro. A casa, a disposi¢ao espacial da aldeia, os
utensilios de provimento da subsisténcia, os meios de transportes, os objetos de uso cotidiano e
principalmente, os de cunho ritual estdo embebidos de uma vontade de beleza e de expressdo simbolica.
Estas caracteristicas transparecem quando se observa que o indio emprega mais esforgo e mais tempo na
producdo de seus artefatos que o necessario aos fins utilitarios a que se destinam; e quando passa horas a
fio ocupado na ornamentacdo e simbolizacdo do proprio corpo. Neste sentido, a arte indigena reflete um
desejo de fruigdo estética e de comunicagdo de uma linguagem visual (Ribeiro, 1989, p. 13).

“Vontade de beleza”, uma forma possivel de definir o impeto artistico humano. Essa arte
demorada, precisa, artesanal e processual faz parte das culturas indigenas, e como tudo na cultura,
arte se aprende vendo e fazendo. Dewey acreditava que, para o sucesso do processo educativo,
bastava um grupo de pessoas se comunicando e trocando ideias, sentimentos e experiéncias sobre
as situagdes praticas do dia a dia, pois o aprendizado se d4 justamente quando os alunos sdo
colocados diante de problemas reais, educar, portanto, ¢ mais do que reproduzir conhecimentos, ¢
incentivar o desejo de desenvolvimento continuo, preparar pessoas para transformar algo. No caso
das culturas indigenas ndo podemos falar de educacdo ao modo ocidental de educar, visto que nem

todas t€m escolas ou precisam delas para educar seus jovens e criangas.
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Para um melhor aproveitamento de nossa proposta, uma boa maneira de introduzir o
assunto € permitir que as criangas tenham contato com produgdes de artistas contemporaneos € na
proposta elaborada pela autora principal a referéncia sdo os artistas indigenas. Nosso recorte
tematico sdo as artes visuais, a comunicacao entre homem e natureza, e sua importancia, as varias
formas de linguagem e como elas se comunicam. De que forma a arte pode nos auxiliar a construir
uma educacao que valoriza e arte e as culturas indigenas? Nosso intuito ¢ responder a essa questao
a partir de uma experiéncia didatico-artistica com alunos da educagdo basica em Cuiaba - MT.

A escolha pelas obras da artista plastica Ruth Albernaz!, através da Exposi¢io Voos
Xamanicos, nos interessou por se tratar de um conjunto de obras que se encaixam perfeitamente
com a linha norteadora desta proposta, por tratar do multiculturalismo, da arte e cultura indigenas,
de questdes ambientais, do mundo espiritual e de véarias linguagens. Esse processo comeca
exatamente na construcdo e disposi¢ao da obra, selecdo dos objetos e aumento do espago entre os
objetos para permitir uma melhor observagao.

O Mediador/educador ¢ pega fundamental para criar uma comunicacdo entre a obra do
artista e o visitante da exposi¢do, ¢ o elemento que une e quanto mais compreensiva for essa
comunicagdo para as pessoas, mais interagdo com o espaco da exposicdo podera ocorrer,
transformando a experiéncia em algo interessante e que desperta a curiosidade dos alunos. O local
escolhido para a apresentagdo desta proposta foi 0 MUSEAR - Museu Rondon de Etnologia e
Arqueologia, criado em 1972, para ser um centro de indigenismo, pesquisa e divulgagao das
culturas indigenas em Mato Grosso, seu acervo atual ultrapassa mil pegas, incluindo plumarias,
indumentarias, armas, artefatos de rituais diversos, ceramicas, instrumentos musicais, tecelagem,
trangcados e outros utensilios. Seu nome ¢ um tributo ao mato-grossense marechal Candido
Mariano da Silva Rondon, pela sua determinagdo na defesa dos direitos indigenas, a escolha pela
realizacdo do projeto educativo neste museu vai totalmente de encontro com a sua historia, sendo
assim a estrutura iria de encontro com todo trabalho pedagégico da proposta.

O publico-alvo deste projeto pedagogico sao alunos do Ensino Fundamental das escolas
municipais de Cuiaba/MT. Tendo em vista que as atividades propostas ndo precisam
necessariamente serem executadas em institui¢des formais, a principal ideia € que possam ser
realizadas em qualquer meio educacional, ndo necessariamente apenas no Museu, sendo o objetivo

maior levar essas atividades para serem realizadas nas escolas da capital e regido metropolitana.
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A cultura se constitui de arte, e de infinitas expressdes humanas, tais como literatura,
musica, dancas, linguas, alimentagao, mitos, entre outros elementos que podem revelar a alma e a
identidade de um povo. Sem zelar pela tradicao e pelo patrimdnio espiritual que um povo constroi,
a cultura pode se perder ¢ na sociedade globalizada cresce o risco de as culturas de paises
dependentes sofrerem danos irreversiveis pelo impacto das culturas hegemonicas. Nesse cenario,
reconhecer e proteger a pluralidade cultural brasileira ¢ dever de todos, com a devida valorizagao
das diferentes culturas que coexistem em nosso pais.

A escola tem, por sua vez, um papel fundamental a desempenhar nesse processo, em
virtude de ser um espago de convivéncia de diferentes origens e por ser um lugar onde sdo
transmitidos varios conhecimentos, oportunizando debates e discussdes em torno de questdes
sociais. Nao podemos deixar de mencionar que cabe ao educador oferecer elementos que possam
contribuir para as transformagdes necessarias na compreensao da diversidade cultural em nosso
territorio. Dentre todas as formas de educar, a arte ¢ a disciplina que nos permite transpor barreiras,
pois sua potencialidade pode ser concretizada de variadas formas e isso deve ser usado como uma
linguagem criativa para a educacao.

Como nos diz Ana Mae Barbosa (2012) no texto “Arte, educagdo e cultura”, a cultura
indigena ainda ¢ considerada de segunda categoria, ja que a escola se baseia na cultura erudita e

europeia para educar os estudantes. No entanto:

A educagdo poderia ser o mais eficiente caminho para estimular a consciéncia cultural do individuo,
comegando pelo reconhecimento e apreciagdo da cultura local. Contudo, a educagdo formal no Terceiro
Mundo Ocidental foi completamente dominada pelos codigos culturais europeus e, mais recentemente, pelo
codigo cultural norte americano branco. A cultura indigena sé ¢é tolerada na escola sob a forma de folclore,
de curiosidade e esoterismo; sempre como uma cultura de segunda categoria (Barbosa, 1991, p. 36).

Pensando exatamente nisso, como associar a arte ao ensino da arte indigena e como fazer
isso de forma interessante aos olhos de estudantes do ensino fundamental? Como tornar atrativa a
arte indigena e principalmente desmistificar o olhar sobre as culturas indigenas e estimular
mudancas no pensar e no agir desse alunado? Escolhemos entdo algo que pudesse fazer a diferencga,
de forma significativa, para esses alunos e que possibilitasse uma interagao (trabalho em grupo) e
comunicacdo com vdrias disciplinas a partir da Exposicdo Voos Xamanicos. Diante destas
questdes, a proposta foi sendo articulada para usar a arte indigena como referéncia artistica e

pedagdgica no desenvolvimento cognitivo dos alunos que participaram da iniciativa.
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A autora principal criou atividades de grafismo (pinturas corporais associadas a desenhos
da fauna e flora brasileiras), nas quais os alunos pudessem ter uma compreensao maior da riqueza
da arte indigena, tendo como referéncia artistas indigenas, ressaltamos que no periodo entre 2020
a 2023 fomos assolados pela pandemia de COVID 19 n3o podendo ter sido realizado
presencialmente este trabalho de mediacao pedagdgica.

Associando a arte e a educagdo, ja que definimos a primeira como uma forma do ser
humano expressar suas emogoes e cultura por meio de valores estéticos, enfatizamos que numa
logica ocidental ... tudo tende a se separar; A ciéncia se desliga da religido, a religido se desliga
da Historia, e a arte se desliga de todo o resto. Nas sociedades estudadas pelos etnologos,
evidentemente, tudo isso se encontra unificado (Lévi-Strauss, 1982, p. 24).

Temos assim o entendimento que a arte enquanto pratica pedagogica pode percorrer
caminhos que potencializem e desenvolvam a percepg¢do, observacao, imaginagao e sensibilidade
dos individuos. Segundo Ana Mae Barbosa (2010) “A arte na educagao afeta a inveng¢do, inovacao
e difusdo de novas ideias e tecnologias, encorajando um meio ambiente institucional inovado e
inovador” (p. 2). Sob o ponto de vista educativo, compreendemos que existe uma concepgao
simpldria, no senso comum, da arte indigena, ao mesmo tempo em que a arte pode ser usada de
forma mais ampla como proposta didatica de aprendizagem. Possibilitar essas transformagdes e
dinamizar o conhecimento ¢ o que se espera das atividades propostas nos museus, tendo em vista
que a institui¢do “¢€ uma instituicdo permanente, sem fins lucrativos e a servigo da sociedade, que
pesquisa, coleciona, conserva, interpreta e expde o patrimonio material e imaterial. Aberto ao
publico, acessivel e inclusivo, o museu fomenta a diversidade e a sustentabilidade. Atua e se
comunica eticamente, profissionalmente e com a participacdo das comunidades, oferecendo
experiéncias variadas para educagdo, frui¢do, reflexdo e compartilhamento de conhecimentos”
(ICOM, 2022, s/p).

Possibilitar essas transformagdes e dinamizar o conhecimento é o que se espera das
atividades propostas nos museus, tendo em vista que a “instituicao esta a servico da sociedade que
adquire, comunica e notadamente expde, para fins de estudo, conservagdo, educacao e cultura, os
testemunhos representativos da evolucao da natureza ¢ do homem” (ICOM, 2007, s/p.). Vale
ressaltar ainda que as institui¢des de ensino formal e ndo formal devem assumir seu papel de ofertar
uma educacao cultural humanizadora, estimulando os saberes éticos, culturais ¢ estéticos,

conduzindo os alunos a pensarem para além dos materiais didaticos, cabendo aos professores
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formarem cidaddos conscientes das culturas nas quais estamos inseridos e principalmente
estimular os alunos a terem uma visao correta sobre as culturas indigenas e afro-brasileiras, por
exemplo.

Conhecer a relagao dos povos indigenas com o meio ambiente, os problemas caracteristicos
de regides de intensa urbanizacdo, as distintas formas de vivéncia em zonas urbanas e rurais,
possibilita transversalizar as disciplinas e nas palavras de Rodrigues (2015), a compreensao das
criacdes estéticas dos povos indigenas nacionais beneficia uma arte-educagdo inclusiva e
coerentemente critica. Ter contato com objetos de cultura material de “outros” povos enriquece
nosso repertdrio de valores em relacao a essas culturas até entdo “estranhas”. Consuelo Schlichta
e Isis Tavares (2006) esclarecem que o conhecimento nos faz ver o mundo de outra forma e nos

enriquece intelectual e eticamente, pois:

. conhecer vai além da capacidade de enxergar ou de ouvir. Conhecer ¢ compreender, ¢ ser capaz de
extrair de um objeto seus sentidos ou suas razdes. Por isso, conhecer, longe de ser uma absor¢ao passiva do
repertorio de alguém, exige do apreciador um repertorio e um esfor¢o de interpretagdo das formas
simbolicas, para percebé-las como a expressdo de outro sujeito e como uma mensagem a ser compreendida
(Schlichta & Tavares, 2000, p. 7).

Como base nesses apontamentos foi necessario pesquisar autores que, de alguma forma,
pudessem ter a mesma linha de abordagem, diante de tantas questdes cruciais e que dialogassem
no mesmo eixo educacional. Considerando as disciplinas estudadas ao longo do curso de Arte
Educacgao, tais autores foram fundamentais para a execucao do desenvolvimento desta proposta de
atividade educativa, onde pudemos, ao longo da pesquisa bibliografica, analisar alguns recortes
que deveriam ser feitos.

A abordagem desta proposta educativa se baseia nos estudos de Elliot E. Eisner, John
Dewey, Rejane Coutinho e Ana Mae Barbosa. Esses/as autores/as enfatizam que a arte precisa ser
vivida através das experiéncias no cotidiano. Em seu artigo, Rejane Coutinho (2003) diz que
carregamos nossas vivéncias em nossa memoria, mas elas s6 passam a compor uma historia e
tornam-se experiéncias no momento em que nos dispomos a refletir, a relacionar e a tecer nossas
singularidades. A proposta ¢ enfocar as experiéncias que resultaram em conhecimento acerca da

arte e da cultura na vida de cada um, assim:

Ter uma experiéncia ¢ uma agdo reflexiva do sujeito no mundo que se situa tanto no proprio ato da
experimentacdo quanto no efeito de experimentar-se. Ou seja, tanto o sujeito quanto o objeto da acdo se
modificam no decurso da experiéncia. Tomando a concepgdo de experiéncia do filésofo John Dewey,
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entendemos que ela ¢ integrada e delimitada, dentro das vivéncias gerais da vida, porque “seu fim ¢ uma
consumacdo ¢ ndo uma cessagdo. Tal experiéncia ¢ um todo e traz consigo sua propria qualidade
individualizada a e sua auto-suficiéncia. E uma experiéncia” (Dewey, 1980, p. 89).

Walace Rodrigues (2015) nos diz que os valores e sentidos das criagdes artisticas indigenas
podem ser um dos caminhos para o reconhecimento da riqueza cultural dos grupos indigenas
nacionais, desarticulando o argumento de que os indigenas sdo ‘“culturalmente inferiores” aos
povos de tradi¢do ocidental européia, como nos fizeram acreditar por muito tempo. E preciso
reverter esse pensamento e fazer com que os educadores quebrem os estereotipos criados através
da historia ocidental sobre as culturas indigenas e nesse intuito a Antropologia ¢ uma grande aliada
da arte ¢ da educacgao.

A arte indigena sempre foi destinado um espago reduzido na historia da arte brasileira,
inicialmente vista como exotica e levada aos gabinetes de curiosidade da Europa pelos
colonizadores, acabou por estimular a producao de importantes artistas visuais em diferentes fases
da historia do contato entre culturas indigenas e ndo-indigenas, tornando-se objeto de maior
atenc¢do gragas as pesquisas em Arte e Antropologia da Arte. Ao longo da modernidade ocidental,
a concepgdo dessa arte indigena colocava-a como anterior as influéncias europeias, como algo
primitivo e distante da arte europeia, soberbamente baseada nas culturas greco-romanas.

Entretanto, a obra de artistas visuais brasileiros que foram estimulados pelos povos
indigenas e sua estética, embora numa abordagem por vezes realista e por outras bastante
fantasiosa, nos ajudam na compreensao e aproximagao com essas culturas. Nas palavras de Paulo
Freire, o ser humano deve ser entendido “como um ser criador e recriador que, através do trabalho,
vai alterando a realidade” (Freire, 2002, p. 132) e produzindo cultura. A proposta aqui € pensar a
partir das Obras “Voos Xamanicos” da artista plastica Ruth Albernaz, um recorte sobre como
fortalecer e desenvolver um olhar mais atento para as questdes culturais indigenas na
contemporaneidade.

Em nossa proposta, cabe ao educando a oportunidade de testar, conhecer e escolher
diferentes formatos, gestos, sons e movimentos corporais. “O estudante deve ter a chance de
experimentar com diferentes formas e procedimentos para desenvolver um percurso proprio”, diz
Rosa Iavelberg (lavelberg, 2003, p. 64). “O caminho ¢ favorecer a criacdo com propostas
instigantes. Assim a producao dialoga com diferentes referéncias e alimenta a poética pessoal”,

diz Mirian Celeste Martins (Martins, 2003, p. 24).
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Tendo em vista que as obras artisticas escolhidas para esse recorte sdo composicdes
baseadas em narrativas intensas e com grande carga visual significativa de elementos visuais,
considerando a oportunidade de promover multiplas experiéncias por meios de dialogos entre arte,
conhecimento indigena e educagdo, nos apoiaremos nos seguintes pesquisadores: Darcy Ribeiro,
Berta Ribeiro (1995), Ana Mae Barbosa (2008) e Lux Vidal (1992) que destaca a importancia da
cosmogonia e dos ritos mitoldgicos da oralidade, que constituem um conjunto de saberes milenares
articulados antes da colonizagdo, legitimando praticas culturais e educativas proprias das
comunidades indigenas (Alves apud Barbosa, 2008, p. 29).

Como itens fundamentais na educacao dos povos indigenas, essa abordagem permite que
o processo educativo e museal seja um espaco de liberdade de pensamento, experimentacao,
criacdo e valorizacao cultural, articulando teoria e pratica e respeitando a autonomia, a tradi¢ao e
a poética pessoal das criancas e dos jovens. Essa perspectiva estd profundamente relacionada as
formas proprias de conhecimento e de transmissao de saberes nas culturas indigenas, em que o
ensino ndo se separa da vida, da natureza e da espiritualidade, como podemos ver no trecho a
seguir:

Quando falo de cosmogonias e rituais mitologicos, refiro-me a uma outra ordenacao do saber, articulada
antes da chegada dos colonizadores, de tessitura milenar, cujas analogias estavam fundadas em uma visao
autorreflexiva da propria cultura e alimentadas pela tradigdo e pelo parentesco. Tratava-se de um conjunto
de saberes que estabelecia um outro tipo de relagdo, distinta da europeia, envolvendo a realidade cultural e
a fantasia, ancorada nos mitos e nos saberes transmitidos pelos antepassados. Enalteciam a narrativa mitica
e rejeitavam qualquer inovagdo que ndo tivesse nexo com a tradigdo dos antepassados. Eram difundidos
pela oralidade, evocando uma relagdo muito forte com a natureza, os mortos, os antepassados, os inimigos,
os espiritos, os quais legitimavam uma ordenag@o social, explicando a origem do mundo e os diversos
fendmenos, fatos, atitudes e a¢des valorizadas pela tradi¢ao (Alves apud Barbosa, 2008, p. 29).

Essa reflexdo nos ajuda a compreender que a arte, nesse contexto, tem um impacto
profundo nas pessoas. Ela ndo se limita a contemplagdo estética, mas atua como memoria e
linguagem simbolica, capaz de reativar sentimentos, reconstruir lembrangas e reforcar vinculos
identitarios. A arte ¢, portanto, uma forma de conhecimento sensivel, que desperta no sujeito o
pertencimento e o didlogo com o passado e o presente. Suas manifestacdes podem nos atrair pela
beleza ou nos comover pela forca expressiva, mas, acima de tudo, t€m o poder de provocar
reflexdes e experiéncias que ressignificam a relagcao do ser humano com a cultura e com a natureza.

Sendo assim a arte tem um impacto profundo nas pessoas. Ela pode simplesmente nos atrair
de maneira superficial, ou também ter um forte poder, como estimulo para retomar algumas

memorias. As reacdes de cada um sdo diferentes a arte, podendo nos levar ao passado ou a lugares

| RBEC | Tocantinépolis/Brasil | v.11 | 20497 [ UFNT | 2026 | ISSN:2525-4863 |

12



muito distantes, mas a sua capacidade de produzir um efeito sobre nos ¢ inquestionavel, desse

modo:
Vemos, portanto, a arte como um processo de despertar o individuo para que este dé maior atengdo aos seus
sentidos, ao autoconhecimento e ao conhecimento do meio natural e social ao qual esta inserido, uma vez
que “através da arte somos ainda levados a conhecer aquilo que ndo temos oportunidade de experimentar
em nossa vida cotidiana” (Duarte JR, 2009, p. 68).

Tornando como foco a linguagem e comunicag¢ao visual, a comunicagdo do e entre homem
e a natureza, queremos fazer com que essa linguagem se torne peca fundamental para conscientizar
da importancia desta educacao nos dias de hoje, tratar das diversas formas de cultura, percebendo
a riqueza do multiculturalismo retratado pela artista que nos leva a observar a grandeza das etnias
indigenas e da grandiosidade dos diversos biomas. Como objetivo geral temos a necessidade de
desmistificar relagdo entre cultura e arte indigena, ampliando o conhecimento, criando através da
arte a vivéncia e a experiéncia praticas com base em um pensamento mais reflexivo sobre as
culturas indigenas em nossa sociedade, usando a Arte Educacdo como Atividade Educativa de
ensino.

Entendemos que o desconhecimento sobre as culturas dos povos indigenas em nossa pais
ecoa como uma lacuna, isso porque, segundo a teoria de Darcy Ribeiro em ‘O Povo Brasileiro’, a
construcdo da identidade nacional estd fundamentada na mistura de ragas e culturas, sendo que a
miscigenagdo entre indios, europeus e africanos ¢ uma parte fundamental desta identidade.
Portanto, conhecer a cultura brasileira, ¢ também conhecer as matrizes indigenas e africanas e nao
somente as europeias (Carvalho, 2003, p. 5).

Pensamos sobre a importancia do desenho sob o ponto de vista pedagogico, sabendo que ¢
de fundamental relevancia o reconhecimento deste processo evolutivo da expressdo grafica na
crianga. Proporcionado pelas atividades ludicas, o desenhar traz beneficios ao trabalhar a
coordenagdo motora, agilidade, ritmo e percepgao espacial da crianga. Como objetivos especificos
temos: a) estimular o uso de material didatico capaz de proporcionar um conteido mais amplo
sobre a Arte Indigena, com base nas etnias brasileiras; b) difundir as obras de artistas indigenas
em processos educacionais e c¢) possibilitar as experiéncias e vivéncias praticas como forma de

atividade educativa através da Arte Educacao.
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Voos xamanicos em a¢ao: pensando as culturas indigenas

Figura 01: Encarte principal da Exposi¢ao

A0S AMANICOS

Fonte: https://online.pubhtml5.com/pdqr/bapy/. Acesso em: 02/11/2025.

O titulo da exposicdo que nos motiva neste artigo ¢ ‘Voos Xamanicos: uma imagética da
diversidade biocultural amazonica’, de Ruth Albernaz-Silveira, artista mato-grossense. A
exposi¢ao teve como publico-alvo alunos do Ensino Fundamental. Os objetivos da visita educativa
ao espaco do MACP foram: a) fazer com que os visitantes compreendessem a importancia da
Biodiversidade, conhecendo os diversos Biomas e reconhecé-los através das instalagdes e pinturas
caracteristicas da etnia Rikbaktsa'l, b) mostrar a importancia de conhecer alguns aspectos culturais
da etnia, reconhecer as caracteristicas de sua arte (dangas, esculturas e pintura corporal) e c¢) refletir
sobre o papel da educagdo na aprendizagem sobre a diversidade cultural indigena no Mato Grosso.

Para que possamos realizar uma visita educativa de qualidade € necessario pensarmos na
exposicdo como uma mediacdo educacional, ou seja, que a visita precisa necessariamente ser
planejada da mesma forma que um projeto educativo, com objetivos, estratégias, selecdo de
conteudos e formas de avaliacdo, levando em consideragdo que para cada visita ¢ necessario
observar o planejamento conforme a realidade que o espaco comporta. A comunicagdo nas
exposicdes ¢ caracteristica da pedagogia museal, pensando os diversos tipos de publicos e seu
comportamento, as estratégias educativas em exposicao e o perfil do educador. Sem sombra de

duvidas sdo elementos que unem a obra com o visitante, quanto mais compreensiva for para as
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pessoas comuns mais “intera¢do” - essa constru¢ao educativa de qualidade ¢ que faz a diferenca
nos museus ou centro culturais.
A exposi¢do deve ser sempre imaginada como um didlogo entre a exposicdo, o educador
e o publico. A visita educativa deve ser encarada como uma leitura, das muitas possiveis, dentro
do circuito expositivo, permitindo ao publico conhecer alguns aspectos fundamentais da
exposicao. Em virtude disso a mediagdo nesses espagos ¢ uma pratica pedagdgica na qual o
mediador, a partir de pesquisa teorica e do permanente contato com o publico, constitui um
repertorio para estimular momentos de aprendizagem, dessa forma:
O espaco de mediacdo entre os objetos culturais e o publico pode ser entendido como um espago de
educagdo ndo reprodutiva e, sendo assim, os atores envolvidos nessa pratica podem ter outros papeis: de

sujeitos passivos e reprodutores de informagdes podem passar a sujeitos ativos que interagem e se
apropriam de conhecimentos (Barbosa & Coutinho, 2009, p. 113).

Ao abordarmos a relag@o entre culturas indigenas e arte € necessario compreender que ao
longo dos anos, ¢ quando mencionadas na historia da arte brasileira, sempre foram tratadas com
timidez, sendo vista como exdtica, ndo atendendo aos padrdes estéticos europeus e sendo julgada
por valores etnocéntricos. Quebrar essa percepcao das culturas indigenas ¢ muito importante nao
apenas para as culturas desses povos, mas também para subverter os sentidos hegemonicos de
arte.

A arte compde formas de nos manifestar enquanto seres humanos; ¢ onde nos
transformamos, sem limites para a expressdo de nossa criatividade. A arte deve transgredir, ser
uma forma de libertagdo e de reconstrucao sensivel. Nesse sentido, como afirma Ernst Fischer
(1987), a arte ndo ¢ um luxo, mas uma necessidade essencial, pois ¢ por meio dela que o ser
humano compreende a si mesmo, suas contradigdes e 0 mundo que o cerca.

E no momento da observagio e da leitura de imagens, no exato instante em que os alunos
ou visitantes adentram o espago expositivo, que podem construir uma experiéncia imersiva e
transformadora, tendo todo o ambiente envolvido com sons, imagens e cheiros. A intengdo ¢
produzir uma experiéncia ludica e sensorial, conduzindo-os a um ambiente simbolico semelhante
ao de uma floresta. Nesse percurso, o visitante vai compreendendo aquele espaco e, ao vivencia-
lo, entra em contato com uma cultura distinta da sua, ampliando sua percepgao estética, ética e
existencial — justamente o que Fischer (1987) reconhece como o poder humanizador e libertario

da arte. Na experiéncia que realizamos, foi entregue um catalogo com imagens de toda a exposi¢ao
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e uma pequena biografia da artista, relatando sua histéria com a obra, seus pensamentos € a
intencdo que a levou a realizar a exposi¢ao.

Num primeiro momento nos preocupamos com a contextualizagdo, fazendo com que os
alunos andem pelo espago, observando detalhadamente cada obra, o ambiente, os sons, chamando
a aten¢do para a importancia de cada elemento na obra. Os alunos/visitantes foram conduzidos a
entender as condi¢des nas quais as obras foram produzidas, bem como as relagdes de poder que
estao implicitas nessa producdo e a representatividade da histéria da cultura indigena em apreco e
sua representacdo em nossa sociedade. O ideal ¢é orientar a turma para que percebam os contetidos
e as singularidades das obras, buscando trazer a inquietude que ha nelas.

Uma segunda etapa da visitagdo ¢ o momento da decodificagdo e apreciagdo artisticas, na
qual estimulamos os sentidos para saber ler uma obra, decifrando seus elementos e
compreendendo sua importancia naquilo que retrata. Isso ¢ importante para a aprendizagem em
artes visuais e foi pensando neste contexto que, ao introduzir a crianca naquele espaco, tentamos
fazer com que se apropriem das produgdes artisticas que observaram, estimulando os sentidos e
as emogoes.

Cabera ao aluno também a analise ndo apenas da pintura enquanto obra de arte, mas o
entendimento do que ela representa - essa experiéncia sera de grande valia para sua convivéncia
em sociedade. Nesta fase caberd ao mediador levar os alunos a compreender cada detalhe das
obras, suas formas, cores, elementos e instigar os alunos/visitantes a interpretar de forma técnica
e ladica as obras. Deverdo pensar de que forma foram realizadas, quais materiais foram usados, a
escolha do tema e a partir deste ponto ja estavam munidos das informagdes basicas e foram
conduzidos a oficina na qual puseram em préatica todas as informag¢des adquiridas nos processos
anteriores.

Cada fase deve ser planejada minuciosamente pelo educador, que precisa estar atento as
feicdes de cada aluno/visitante para que no momento do fazer artistico haja uma fluéncia de
sentidos. Ao pensar nesta fase, o objetivo ¢ produzir uma grande atividade educativa, uma agao
pedagbgica que nao fosse reduzida a uma visita ao museu, mas como um local de transformacao,
de educagdo, para além da sala de aula tradicional. Todo o ambiente ¢ uma grande sala de aula
pratica (um laboratoério) sobre a cultura e arte indigena. Através desta vivéncia e experiéncia ¢
possivel estimular os visitantes a terem um olhar mais amplo sobre o tema, sobretudo ao fazerem

parte da propria exposigdo, conseguindo desenvolver didlogos com as obras expostas.
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A proposta ¢ dar um momento para que os alunos possam observar as telas sem dizer nada.

Nao sera mostrado nenhum tipo de identificacdo ou qualquer informagao, visto que a leitura de

uma obra ¢ uma atividade tdo importante quanto a produgdo artistica, pois possibilita a

interpretagdo das imagens, compreensao e apreensao de informagdes visuais. Propomos dividir os

alunos/visitantes em grupos para melhor aproveitamento do contetido e cada grupo deve ter uma

ficha técnica (anexada ao catdlogo da exposi¢do) para que possam desenvolver o seguinte roteiro:

1.

Ficha Técnica

Titulo, Autor/a da Obra, Local e Data - Dimensao

Descrevendo

O que vocé vé na Imagem (Obra de Arte) — Descrever de forma Objetiva
Analisando (aspectos formas/estruturas da Obra de Arte

Linhas, Formas, Cores, Luz e Sombra, Texturas, Planos, Composicao,

Simetria/assimetria (dos Elementos Compositivos)

Movimento/Estaticidade (dos elementos compositivos), tematica

A obra se parece com alguma imagem que vocés reconhecem ou ja viram em outros

espacos ou contextos?

5.

Sobre o que vocé acha que ela trata?

Qual mensagem que o/a artista passa através dessa obra?

Se parece com objetos artisticos que vocé ja viu?

Como vocé acha que foi a reagdo de outras pessoas ao ver esta obra?
Interpretando (sensagdes, emocgdes, lembrancas e significados)

O que voce sente ao ver esta obra?

Vocé gosta ou nao? Por qué?

Vocé enquadraria a obra como arte?

Fundamentando (breve biografia da artista, destacando as caracteristicas e a

importancia de sua produ¢do no panorama artistico)

Tendo essa ficha técnica em mente, podemos nos debrugar sobre as obras da exposicao em

apreco, como parte da atividade de leitura de Obra de Arte, pois a Leitura ¢ uma atividade tao

importante quanto a producdo artistica, pois nos possibilita a interpretagdo das imagens,

compreensao e apreensdo de informagdes, vale ressaltar que boa parte das informagdes de leitura
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também consta no folder apresentado pela artista. A primeira imagem que abre esse topico ¢ a
obra central da exposicdo, aquela que representa a exposi¢do como um todo - um passaro com

certa pelugem, galhos e folhas, bem colorido. A seguir temos a seguinte imagem:

Figura 02: Passaros Guardides do Amor [mista s/ tela, 40 x 50 cm, 2014].
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Fonte: dados da pesquisa.

Esses passaros podem ser vistos como seres miticos, como nao-humanos que se
apresentam em uma paisagem imaginaria do Cerrado, representando um apelo aos humanos em
relacdo as florestas e aos diversos biomas brasileiros, que necessitam de cuidado, conservagao e
desmatamento. H4 um amor entre o casal de péassaros, uma ideia de complemento entre ambos,
um olhar atento ao Outro, uma paixao ensaiada, dois seres que estdo na paisagem e sa0 compostos

por ela - uma vegetacdo vicosa e vibrante. A seguir temos:
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Figura 03: Voo Xamanico [mista s/ tela, 80 x 80 cm, 2014].
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Fonte: dados da pesquias.

Essa obra ¢ uma homenagem ao pajé Rikbaktsa Shogma (in memoriam), grande
conhecedor da biodiversidade amazonica, particularmente das espécies consideradas detentoras
de poderes magicos para os processos de feiti¢aria, comunicacdo espiritual ou cura. A imagem
mostra a integracao entre humanos e ndo-humanos, evidenciando que o poder xamanico ¢ fruto
da confluéncia entre os mais diversos seres e espécies que habitam este e outros mundos. A seguir

temos:
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Figura 04: A Samatima e o guardido [mista s/ tela, 160 x 100 cm, 2014].

Fonte: dados da pesquisa.

“A Samauma e o guardido” expressa uma interpretacao da arvore amazdnica samauma
(Ceiba pentandra), que integra a cosmologia de diversos povos indigenas que a respeitam como
um ser sagrado e ancestral. Alguns povos a consideram como a rainha da floresta e usam a agua
guardada em seu tronco como medicamento para “curar tristeza”. Nesta obra, a artista trouxe a
representacdo do espirito que rege a espécie acompanhado de um gavido, considerado como uma

ave sagrada por representar sabedoria e poder. Logo em seguida temos:
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Figura 05: O Xama [mista s/ tela, 50 x 40 cm, 2014].

Fonte: dados da pesquisa.

O “Xama” é um passaro inspirado na narrativa de um pajé do povo Yudja (Xingu, MT).
Para realizar os trabalhos de cura, ele se comunica com espiritos de aves-xamas, que orientam o
trabalho de pajelanga. No xamanismo, a relagdo com os ancestrais e espiritos, independente de
terem formas antropomorficas, € essencial. Para varias etnias indigenas, a relagdo humano-animal
vai além da matéria e difere da forma dessa relacdo em sociedades ocidentais. Vemos que o xama
¢ um passaro, mas isso pode indicar que o péassaro também pode ser xama, afinal ndo sdo apenas

humanos de carne e 0sso que possuem agéncia sobre o mundo. A seguir temos:
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Figura 06 - Mamaé traz bons ventos [mista s/ tela, 50 x 40 cm, 2014].

Fonte: Dados da pesquisa.

Realizada a partir da narrativa do pajé Sapaim Kamayura, que ensina sobre o espirito da
floresta denominado “Mamaé” (que na lingua tupi-guarani significa coisa ou espirito do mato),
que o orienta em rituais de cura e transformacao realizados em sua aldeia localizada no Alto
Xingu, em Mato Grosso. Na cosmologia de povos tupi guarani, os Mamaés podem ser espiritos

bons ou ruins, ou simplesmente seres transformadores do mundo de forma inesperada. A seguir:
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Figura 07: Passaros mensageiros de cura [mista s/ tela, 50 x 40 cm, 2014].

Fonte: dados da pesquisa.

Complementarmente as imagens das obras “Voo Xamanico”, “o Xama” e “Mama¢é traz
bons ventos”, a obra “Passaros mensageiros de cura” retrata os passaros em voo circular, ofertando
energia de cura e bons pressagios. Segundo o imaginério dos ribeirinhos do Pantanal de Mato
Grosso, os passaros podem se comunicar pelo desenho que fazem no céu em seus voos ou pela

vocalizagdo emitida em determinada circunstancia. Temos também a seguinte obra:
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Figura 09: Vegetal Miragem [mista s/ tela, 50 x 70 cm, 2014].
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Fonte: dados da pesquisa.

Essa obra traz uma paisagem da Chapada dos Guimaraes, area de transi¢ao entre a Floresta
Amazonica e o Cerrado, dentro da Amazdnia Legal. A paisagem representa um alerta para a
necessidade de protecdo das arvores e de outras plantas medicinais do Cerrado, ameacgadas de
extingdo pela conversao de seus habitats em campos de lavoura ou pastagens. Nessa obra, hd a
citacdo de um fragmento (no alto da imagem) de poesia de Cecilia Meireles que diz “... os dias
felizes estdao entre as arvores como passaros: viajam nas nuvens, correm nas aguas, desmancham-
se na areia...”. Percebemos que a arvore que estd ao centro da imagem, tem suas raizes conectadas

a outras arvores.

Consideracoes finais

A proposta apresentada neste artigo reafirma a importancia da arte como meio de formagao
sensivel, critica e humanizadora. Ao integrar praticas artisticas e educativas inspiradas nas culturas
indigenas, foi possivel promover uma reflexao sobre a diversidade cultural brasileira e sobre o

papel da arte na constru¢do de novos modos de pensar e sentir o mundo. A arte, nesse contexto,
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torna-se linguagem e experiéncia transformadora, capaz de unir o conhecimento estético, ético e
social.

Com base nas concepgdes de John Dewey, compreendemos a educacdo como experiéncia,
na qual o aprendizado se da por meio da interagdo, da experimentacgdo e da reflexdo. A metodologia
triangular de Ana Mae Barbosa — ver, fazer e refletir — sustentou as agdes pedagogicas
desenvolvidas, permitindo que os alunos se tornassem protagonistas do processo criativo. Assim,
o ensino da arte deixou de ser apenas técnico € passou a integrar a pratica do pensar sensivel e da
descoberta pessoal e coletiva.

A experiéncia com a exposi¢do Voos Xamdnicos, de Ruth Albernaz, realizada no Museu
Rondon de Etnologia e Arqueologia, demonstrou o potencial da media¢do cultural como pratica
educativa. O museu, entendido como espago de didlogo e construgdo de conhecimento, possibilitou
que os alunos vivenciassem a arte indigena de modo reflexivo, ampliando sua percepgao estética
e o respeito a diferenca. O mediador, nesse processo, atua como elo entre a obra e o visitante,
despertando curiosidade, sensibilidade e consciéncia cultural.

Inspirados em Vygotsky e Piaget, compreendemos que o conhecimento € um processo
social e interativo. A arte, ao ser vivida de forma prética, estimula a imaginacdo, a expressao e o
pensamento critico. Nas atividades realizadas, os alunos puderam criar, observar e interpretar,
fortalecendo o vinculo entre o fazer artistico e o entendimento da arte indigena como manifestacdao
simbolica e identitaria. Essa vivéncia refor¢ou o papel da arte na formagao integral do ser humano.

A partir dessas experiéncias, evidencia-se que a arte-educa¢do, quando inserida em espacos
museais ¢ mediada de forma consciente, torna-se um instrumento poderoso para o
desenvolvimento de uma educagdo multicultural e inclusiva. O didlogo entre arte e cultura amplia
a percepgao sobre o outro, combate esteredtipos e valoriza os saberes tradicionais, promovendo o
encontro entre diferentes modos de ver e compreender o mundo.

Concluimos que unir arte, educacdo e mediagdo cultural ¢ um caminho essencial para
formar sujeitos criticos e criativos, capazes de reconhecer a pluralidade de identidades que
compdem o Brasil. A arte, ao integrar teoria e pratica, sensibiliza, transforma e amplia a
consciéncia coletiva, reafirmando-se como campo de conhecimento e experiéncia indispensavel a

constru¢do de uma sociedade mais justa, plural e sensivel a diversidade cultural.
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