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Resumo: Em “O recado do morro” (1956), Rosa convida o leitor ao regime de plantio e colheita
em a-meia, em lavoura “tutaméia”, segundo protocolo metapoético que se projeta em Pedro
Ordsio: “ele trabucava forro, plantando & meia sua rocinha”. A narrativa traz uma mensagem
fragmentéria que se subtrai a revelagdo univoca, conservando sua condi¢cdo de mistério
acessivel unicamente a experiéncia poética. Buscamos aqui articulacdes intelectivas entre
paisagem, literatura e espiritualidade, com base em declaracéo de Rosa, citado por Haroldo de
Campos: “as pessoas dizem que s6 estou pintando uma cena do interior de Minas e estou ¢
fazendo uma espécie de omelete ecuménico”.
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Abstract: In “O recado do morro” (1956), Rosa invites the reader to the regime of planting and
harvesting under a sharecropping farming work (“a-meia” or “tutaméia”), according to the
metapoetic protocol projected upon Pedro Ordsio: “he worked unfettered, sharing the
cultivation of his small tillage”. The narrative brings forth a fragmentary message that avoids
unambiguous revelation, preserving its condition of mystery accessible only under a poetic
experience. Thus, we seek for intellectual articulations between landscape, literature and
spirituality, based on Rosa's statement, quoted by Haroldo de Campos: “people say that I'm just
painting a scene from the interior of Minas Gerais and I'm making a kind of ecumenical omelet”.
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Antonio Candido, ao analisar o universo ficcional de Guimarées Rosa, chega a ideia de
que, nessas paginas essenciais da literatura brasileira, “a paisagem, rude e bela, ¢ de um encanto
extraordinario” (CANDIDO, 1994, p. 79). Relembremos que o termo “paisagem” ¢ bastante
recente na historia da humanidade, ainda que a pratica da fruicdo contemplativa dos espacgos de
vida, em seus aspectos sensoriais (visuais, auditivos, olfativos, gustativos e tateis, mas também
espirituais), possa ser constatada ja na emergéncia da pintura rupestre (JELLICOE; JELLICOE,
1995), haja vista sua natureza definitoria do “oikos” terrestre, da coletiva morada humana, da
casa imaginaria sobre a qual projetamos afeto, espiritualidade e identidade compartilhados.

O termo “paisagem”, em sua versdo francesa “paysaje”, € registrado pela primeira vez
em 1549, em traducdo do holandés “landschap” (ou “recorte de terreno’), o qual, por sua vez,
deriva do alemao “landschaft” e passara ulteriormente ao inglés sob a forma “landscape”, por
volta do ano de 1600, sempre no ambito das artes pictéricas. Entre as linguas neo-latinas, o
francés “paysage” transmuta-se rapidamente no italiano “paesaggio”, no portugués “paisagem”,
no espanhol “paisaje” e romeno “peisaj”, passando também ao russo “meizax” (peyzazh).
Assim, as versdes em linguas neo-latinas trazem a superficie a intima relacdo da palavra com
as nocoes de “pais” e de “pago”, mas também de “paisano”, “pagdo” e “paganismo” — “religido
em que se cultuam muitos deuses; etnicismo, gentilidade, gentilismo, politeismo”, relembra
Houaiss, numa forma de religiosidade telGrica em que a terra, ou o oikos terrestre, é 0 objeto de
praticas votivas. Assim, segundo o dicionario Houaiss, o termo “paisagem’ assume, no senso
comum, o significado de “extensdo de terra que a vista alcanga ou conjunto de componentes
naturais ou ndo de um espaco externo que pode ser apreendido pelo olhar” (HOUAISS, 2009).
Por viés convergente, Claudio Guillén assim discorre sobre o processo de contemplacéo,
concepcdo e percepcao de um recorte imaginario de terreno:

Alla a lo lejos, remoto, difuminado, el blanco de nuestra mirada, como el horizonte,
parece no tener fines ni confines. Inmenso, ante los ojos, el objeto de observacion. Lo
mas discreto entonces no seria elegir una parcela, acotar y recorrerla con detallada
atencioén? Pero no, hay cosas que se nos presentan de entrada como problemas,

cuestiones discutibjes, de indeciso deslinde. El saber entonces es indivisible del
interrogar (GUILLEN, 1989, p. 77).

Pelo mesmo viés, o filésofo da paisagem Michel Collot afirma:

A paisagem aparece, assim, como uma manifestacdo exemplar da
multidimensionalidade dos fenémenos humanos e sociais, da interdependéncia do
tempo e do espaco e da interacdo da natureza e da cultura, do econémico e do
simbdlico, do individuo e da sociedade. A paisagem nos fornece um modelo para
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pensar a complexidade de uma realidade que convida a articular os aportes das
diferentes ciéncias do homem e da sociedade (COLLOT, 2013, p.15).

Michel Collot propde um novo olhar sobre a relagéo dos seres humanos com a natureza

e 0 espaco de vida, afirmando que a paisagem, em si prépria, vai além do mero e simples

fendmeno social, pois € um fato de civilizacdo que decorre da evolucdo das mentalidades. Os

seres humanos passam a interpreta-la como uma ferramenta de reflexdo sobre si proprios, razéo

pela qual esse comparatista elabora o conceito de “pensamento-paisagem”, em referéncia e

contraponto ao “pensamento selvagem” de Claude Lévi-Strauss. Collot afirma que o territério

de uma comunidade, sobre o qual se compartilha um mesmo (ou um limitado nimero de) codigo

de valores, de crencas e de significagdes, ““¢ um microcosmo que entra em relacao vertical com

um mundo superior do qual ele €, em tamanho menor, a imagem imperfeita” (COLLOT, 2013,

p. 18). No tangente a representacdo verbal (poética) dos espacos de vida, esse pesquisador

afirma;

As paisagens escritas, porém, nem sempre sdo descritas; elas podem ser simplesmente
evocadas; e ndo sdo somente visuais: elas comportam uma parte do imaginério e
solicitam outros sentidos além da visdo. Longe de permanecer estatica, a paisagem
participa frequentemente da acdo e da expressdo dos sentimentos e das emoc6es dos
personagens e/ou do autor. E isso que faz a especificidade da imagem literéria e que
deve concentrar a atengdo do leitor e do critico, sem excluir a referéncia a eventuais
modelos artisticos, sobretudo porque estes mudaram significativamente desde o
século XIX: as paisagens pintadas sdo cada vez menos figurativas e as vezes
deliberadamente abstratas e/ou liricas [...] (COLLOT, in ALMEIDA, 2014, p. 457).

Em convergéncia com as reflexdes de Collot, 0 ensaista e comparatista Federico Italiano

(2008) afirma:

Landscape is doubtlessly a subjective phenomenon, the product of an imagining and
constructing subject, strongly dependent on its culture and history. Even those famous
wordsworthian cliffs and plots of cottage-ground, the sycamore tree and the hedge-
rows were not Landscape per se, but they became Landscape only as soon as a
perceiving subject started looking at them, as soon as they became part of the subject’s
de visu experience, entering its ‘spazio dello sguardo’ [espago do olhar]. Thus,
Landscape is an expression, the sensible expression of the interaction between man
and nature (ITALIANO, 2008, p. 14).

Na linha intelectiva adotada por Italiano, a paisagem é concebida como um fendmeno

subjetivo, enraizado na imaginacdo, cultura e histdria de um sujeito, diretamente ligado a sua

percepgdo e a interacdo entre ser humano e natureza. Assim, segundo Andreotti, “projetamos

na paisagem a nossa cultura e a nossa concepg¢éo de mundo, 0 nosso modo de pensar e viver, as
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nossas crengas religiosas, a nossa pulsdo espiritual, os nossos simbolos e valores”
(ANDREOTTI, 2012, p. 6). Em outros termos, a paisagem seria uma forma de construto
imaginario sobre o qual projetamos imagens especulares. Passamos agora a prospectar as
formas de percepcdo-concepcao da paisagem que emergem da obra do romancista mineiro, em
busca do “omelete ecuménico” que sobressai nesta afirmacao de Rosa, segundo declara Haroldo
de Campos: “as pessoas dizem que s6 estou pintando uma cena do interior de Minas e estou é

fazendo uma espécie de omelete ecuménico” (CAMPOS, 2006, s.p.).

1 Guimaries Rosa e “omelete ecuménico”: panorama critico-contrastivo

Guimardes Rosa inicia sua vida literaria aos 17 anos, quando passa a escrever contos e
participar dos concursos da revista O Cruzeiro, tendo sido premiado quatro vezes por esse
prestigioso veiculo. Em 1956, publica Corpo de Baile e Grande Sertdo: Veredas, sua
“autobiografia irracional,”, segundo suas declaracdes. Em 19 de novembro de 1967, o autor
falece de forma enigmatica, trés dias apds sua posse na Academia Brasileira de Letras,
precisamente no momento em que despontam, do horizonte no mar em Copacabana (seu lugar
de residéncia e falecimento), as Pléiades, constelacdo cujo nome hoje designa um grupo de
poetas ou sabios ilustres, um pouco como se Rosa pudesse ser simbolicamente acolhido por
esse conclave estelar, por mera coincidéncia ou por projeto biopoético rigorosamente
planificado e executado (MARINHO; OLIVEIRA, 2021). Cabe notar que Rosa concorreu trés
vezes a imortalidade que se confere aos membros da ilustre confraria nacional, a qual, por vezes,
hospeda transitoriamente até mesmo escritores, segundo relembram Marinho e Silva (2019).
Para além dos prémios, traducbes e ampla acolhida pela imprensa, o sucesso de recepcdo da
obra de Guimardes Rosa também se constata nos titulos de diferentes revistas académicas
brasileiras que homenageiam explicitamente a obra desse escritor, tais como Terceira Margem,
Darandina, Desenredo, Aletria, Diadorim, Matraga, Nonada, Travessia, Outra Travessia,
Travessias, Veredas. Esses titulos remetem diretamente a palavras e nomes colhidos nas
paginas poligrafas de Guimaraes Rosa.

Como bem enfatiza Antdnio Candido (2002), a escrita de Guimardes Rosa se lanca,
caudalosa e irrepresavel, por multiplas vertentes poéticas e simbdlicas. Relembre-se que, em
carta a seu tradutor italiano Edoardo Bizzarri (datada de 25/11/1963), Rosa apresenta uma
intrigante classificagcdo pessoal sobre seus proprios livros: “Por isso mesmo, como apreco de
esséncia e acentuacao, assim gostaria de considera-los: a) cenario e realidade sertaneja: 1 ponto;

b) enredo: 2 pontos; ¢) poesia: 3 pontos d) valor metafisico religioso: 4 pontos” (ROSA, 1980,
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p. 41-42). Como se V€, o0 autor tem plena consciéncia de que sua fortuna critica (incluindo ai
suas diferentes traducGes, sejam elas idiomaticas ou intersemidticas) se distribuiria sobre
veredas que partem rumo a horizontes por vezes antindmicos ou diametralmente opostos.

Nesse panorama poético, o cenario e a realidade sertaneja, segundo Rosa, teriam menor
relevancia, pois integrariam a camada mais superficial de sua obra palimpséstica. O escritor
indica que os aspectos metafisicos e religiosos teriam precedéncia sobre os demais e, em
declaracdo a Haroldo de Campos, Rosa langa um surpreendente e pouco explorado protocolo
de leitura:

Dizem que o Rosa é regionalista e coisa e tal. Ele ria, dava uma risadinha bem tipica
dele e dizia assim: “Ah!, eu me divirto muito com isso, porque dizem ‘o Rosa ali,
aquela paisagem, aquele crepusculo mineiro’, e ndo ¢ nada de crepusculo mineiro, é
um crepusculo que vi na Holanda, misturei com algumas coisas que vi em Hamburgo,
misturado com algumas coisas de Minas, misturei tudo aqui e fiz, joguei I3, e as
pessoas dizem que s6 estou pintando uma cena do interior de Minas e estou é fazendo
uma espécie de omelete ecuménico (CAMPQOS, 2006, s.p. Grifo nosso).

Essa declaracédo de Rosa, retomada por Haroldo Campos em entrevista concedida a Pedro
Bial, consta de um video rarissimo, reproduzido em edic¢do especial, num catalogo com apenas
dez mil exemplares, organizado por Bia Lessa, para a inauguracdo do Museu da Lingua
Portuguesa em Sao Paulo, no ano de 2006. Talvez provisoriamente, essa entrevista encontra-se
disponivel no Youtube, em julho de 2023, condicdo que facilita a consulta aos investigadores
que ndo possam dispor do DVD que esta incluido no catadlogo acima mencionado, tal como
informamos nas referéncias bibliogréaficas do presente artigo. A transcricdo dessa mesma
entrevista foi publicada na coletanea Depoimentos sobre Jodo Guimardes Rosa e sua obra, uma
edicdo histdrica em torno dessa obra poética, com depoimentos de Anténio Callado, Anténio
Candido, Décio Pignatari, Haroldo de Campos, Paulo Mendes da Rocha e Sérgio Sant’anna,
publicada em 2011.

Segundo relembra o diciondrio Houaiss (2009), o vocabulo “ecuménico” remete a “toda
a Terra habitada; de ambito geral, universal”; com etimologia no grego “oikoumenikds,é,on”,
ou seja, “do ou aberto para 0 mundo inteiro”, o termo passa pelo latim “oecumenicus,a,um” e
assume o significado de “universal, de todo orbe” (HOUAISS, 2009).

Passado meio século desde a morte do romancista, poucos estudiosos se dedicaram a
elaborar propostas de sentido para a saborosa imagem gastro-poética do autor mineiro, como
teremos a oportunidade de verificar na proxima secdo deste capitulo. Entrementes, a partir de
2019, um grupo transdisciplinar formado pelo comparatista Marcelo Marinho, em conjunto com
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Gustavo de Castro, antropologo, comunicologo e bidgrafo de Rosa, ao lado de Josemar de
Campos Maciel, filésofo, tedlogo, psicologo e tradutor, assim como Mirian Santos Ribeiro de
Oliveira, socidloga, historiadora da Asia e tradutora, e também David Lopes da Silva, fil6sofo
helenista e critico comparatista, comeca a prospectar as bases para a construcdo de um
arcabouco critico que coloque em maior relevo o valor metafisico religioso que o escritor
mineiro estampa em seus textos palimpsésticos transculturais, agora pelo viés do ecumenismo
— idiomatico, estético, cultural e espiritual.

Nessa cadeia de estudos concatenados, Marinho e Silva (2019), em artigo intitutado
“Anastasia e pervivéncia em Jodo Guimardes Rosa: Vita brevis, Ars longa (Séneca)”, buscam
analisar os elementos de ficcionalizagdo do cristianismo no conto “Conversa de bois”, de
Sagarana. Ulteriormente, em decorréncia da pista aberta pela leitura da ficcionalizacdo
transculturada de narrativas do cristianismo, Marinho e Silva (2020), em “De Ramayana a
Sagarana: a Bela Morte em Jodo Guimardes Rosa”, analisam “A hora e vez de Augusto
Matraga”. No curso dessa leitura, coloca-se em evidéncia o periodo em que o protagonista da
narrativa, Augusto, passa por uma formacéo de cunho espiritual, banido e exilado em uma mata
densamente cerrada, num processo em que ¢ assistido por um casal de “sadhus” (“ascetas que
se dedicam a vida espiritual”) e acompanhado por um sacerdote, tal como ocorre com o augusto
Rama, protagonista de Ramayana (“Caminho de Rama”), narrativa sagrada fundadora do
hinduismo. Segundo Marinho e Silva, o ritual funéreo da trama ficcional de Matraga-Rama
remeteria ao demonio especifico do hinduismo que atende pelo nome de “Ravana”, cujas dez
cabegas “representam os seguintes vicios: soberba, inveja, cobica, luxuria, 6dio, medo, iluséo,
mesquinhez, inflexibilidade e... egolatria” (MARINHO; SILVA, 2020, p. 13).

Nesse artigo, explora-se justamente a possibilidade de que a paisagem cultural possa
remeter a espacos de espiritualidades distintas para além do mero sertdo, ou seja, a paisagem
sertaneja seria um pretexto para conduzir o leitor a outras veredas e a outros territrios
geograficos, como, neste caso especifico, ao contexto cultural em torno do hinduismo na india.
Outros aspectos relativos ao ecumenismo seriam relacionados, nessa narrativa, aos mirificos
“trés edificios” com “cornetao” que se situam num alegérico e comico “beco dos sem ceroulas”,
os quais, segundo Marinho e Silva, “remeteriam a época da formacao das trés principais igrejas
monoteistas, uma vez que a ‘ceroula’ ndo integra a indumentéria de judeus, mugulmanos e
cristaos, por aqueles tempos histdricos” (MARINHO; SILVA, 2020, p. 15).

Expandindo esses recentes achados sobre o cristianismo e 0 hinduismo no conjunto da

obra do romancista mineiro, Castro ¢ Marinho, no estudo intitulado “Espiritualidade afro-
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brasileira em O recado do morro, de Guimardes Rosa: imaginario e glossario da Umbanda”
(2021), apresentam uma andlise minuciosa e inédita sobre o léxico e a estética da umbanda, tal
como esses elementos emergem e se apresentam nessa célebre narrativa poemaética do autor
mineiro. Esse estudo inclui um breve panorama historico e antropoldgico dessa religido
eminentemente brasileira, cujas raizes africanas mesclam-se com o cristianismo, o judaismo, o
isld, o kardecismo e o xamanismo, este Ultimo tdo proprio aos povos originarios latino-
americanos, entre outras formas de espiritualidade autoctone. Segundo Castro e Marinho, nesse
conto, o vocabulario empregado por Rosa converge com aquele que define praticas e
caracteristicas da umbanda, enquanto imagens, imaginario, onomastica, personagens e
expressdes remetem ludicamente as relacdes poéticas e ontoldgicas de Guimardes Rosa com a
cultura, a estética e as préaticas litargicas das religibes afro-brasileiras.

Uma extensa lista de vocabulos é entdo apresentada nesse estudo, e 0s mais de 70 termos
constantes no glossario do artigo seriam apenas uma pequena fracdo no conjunto da obra. Para
muito além do mero universo sertanejo, a paisagem natural, no conto, contempla plantas
exoticas em terras brasileiras, as quais remeteriam, segundo ambos, as praticas litdrgicas da
espiritualidade afro-brasileira. Nessa esteira interpretativa, sobre a qual se ampliam os estudos
dedicados ao tema da religido e da espiritualidade em Guimardes Rosa, esses estudiosos
apresentam uma sugestiva hip6tese de trabalho, no que tange aos empréstimos tomados por
Rosa de uma das religides mais populares entre diversos segmentos da populacéao brasileira, de
Oiapoque ao Chui: a “Umbanda, fenomeno espiritual genuinamente brasileiro, concebe-se
como uma utdpica proposta ecumémica de inclusdo social da religiosidade popular” (CASTRO;
MARINHO, 2021, p. 39).

Em decorréncia e ampliacdo das ideias desenvolvidas pelo grupo, Maciel e Marinho
publicam o artigo “Teotopias poéticas do Brasil profundo: a mistagogia da novilha pitanga em
‘Sequéncia’, de Jodo Guimaraes Rosa” (2021). Nesse estudo, 0s pesquisadores apresentam uma
hipotese interpretativa que parte do pressuposto hermenéutico de que essa narrativa se
ambienta no entrelugar de convergéncia de praticas culturais oriundas de diferentes
tradigdes religiosas, sobretudo do judaismo e cristianismo, com base em passagens da Biblia
e da Tora. No ensaio, 0s autores assim apresentam a trajetoria da “novilha pitanga”,
protagonista do brevissimo conto intitulado “Sequéncia’:

O presente ensaio rastreia pari passu 0os movimentos corredi¢cos e oscilantes da

trajetoria da “vaca pitanga”, cujo trote “espandongado” delineia e cadéncia o
movimento narrativo sobre um poento terreiro de que brotam, em estorvo
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programatico, das mais densas, arcaicas e asperas raizes — linguisticas, histéricas,
semanticas, culturais, poéticas e, sobretudo, teoldgicas (MACIEL; MARINHO, 2021,
p. 298).

Nessa perspectiva, Maciel e Marinho propdem inicialmente uma sinopse parafrastica da
narrativa; em seguida, apresentam uma analise do campo lexical que emerge do texto, enfeixado
em torno da religiosidade e das “teotopias poéticas”, ou seja, da manifestagdo do sagrado na
poesia; e, por fim, realizam uma prospeccdo dos aspectos religiosos do conto, em sua
articulacdo com textos sagrados do monoteismo, sobretudo a Tora, de cujas paginas emerge a
mistagogica “novilha vermelha” ou “para aduna”, em transcri¢ao do hebraico. A “vaca pitanga”
¢ apresentada por Rosa como “uma criatura cristd” e corresponderia, nessa perspectiva de
leitura, a “uma criatura fadada a errancia, ao sofrimento e ao sacrificio, em perpétua busca de
si propria e de seus pagos de origem, de sua ‘queréncia’ — inominavel e indizivel mistério”
(MACIEL; MARINHO, 2021, p. 300).

Cabe ainda ressaltar que, também nessa narrativa, a paisagem natural e cultural é
apresentada de forma anacrénica, em razdo da auséncia de marcadores temporais, como se a
trama transcorresse para além de um tempo historico preciso, no que se refere a historia da
humanidade. Nessa paisagem supratemporal, acrescentam os criticos, o “percurso da novilha ¢é
pleno de percalgos: natureza abrupta, ameacadores humanos, obstaculos culturalmente
construidos (cerca, caca, curral, vilarejo) ou naturais (rio, riacho, barranco, abismos, morro,
caes, aridez)” (MACIEL; MARINHO, 2021, p. 301). Nesse contexto, a mistagogica novilha
vermelha ilustra e simboliza toda uma experiéncia transcendental por meio dessa breve
narrativa roseana, a qual se desenrola simultaneamente no sertdo e nos espacgos sagrados
originarios das trés maiores religides monoteistas. Por esse viés, os fatos narrados poderiam
ocorrer em qualquer época da historia da humanidade e, para além do universo religioso relativo
ao judaismo, a “vaca” de “Sequéncia” logo se langa sobre trilhas que percorrem outras
manifestacdes de religiosidade:

Passemos a “vaca” (divindade hindu) que, no conto, ¢ apresentada como uma “criatura
cristd” em fuga por uma "estrada" ou “caminho” — termos que remetem,
etimologicamente, ao “tao” (do Tao-te-king asiatico), ao “yana” (do Ramayana
hindu), ao “Janus” (divindade romana bifronte, regente das mudangas e transi¢des),
mas também as encruzilhadas da religiosidade afro-brasileira (Ogum é a divindade
das Estradas) etc. No judaismo, as narrativas da Génese remetem a patriarcas que
percorrem sem descanso os longos caminhos do éxodo, as ladeiras e escadarias que
sobem morros (como o Monte Sinai ou o das Oliveiras) e alcangam lugares santos,

como Bet’El, a Cidade de Jerusalém ou o Monte do Templo, local sagrado de
sacrificios e morte votiva (MACIEL; MARINHO, 2021, p. 306).
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Como resultado de uma analise concomitante levada a efeito sobre outro conto, Marinho
e Oliveira publicam “Koans, ascese, iluminac¢ao e budismo em ‘A menina de 14’, de Guimaraes
Rosa: a morte como Passagem, Gesta e Sacramento” (2021). Nessa perspectiva, 0s autores
exploram e analisam o tema da religiosidade asiatica nessa breve narrativa e, citando Rosa,
afirmam que filosofias e religides asiaticas sobressaem da paisagem “terra-a-terra” que emerge
do enredo. Os gestos e falas de Nhinhinha, a protagonista, inscrevem-se no contexto do género
literario “koan”, “concebido e plasmado por membros da escola budista chinesa Ch’an, no
ambito da oratura” (p. 423), cuja poética é retomada por Guimardes Rosa, sobretudo no
emprego reiterado de anedotas e paradoxos em sua obra. Nessa proposta de leitura,
Nhinhinha poderia ser concebida como uma forma de representagdo transculturada das
praticas monasticas de meditacdo budista, para além das referéncias ao taoismo e aos haicu
de Matsuo Basho (1644-1694), na figura da célebre rd que mergulha numa alberca.

Sob a mesma perspectiva metafisica e religiosa, Marinho e Maciel, em “O Grande Baile
do Corpo Hospitaleiro em Jodo Guimardes Rosa” (2021), dedicam-se a analisar a hospitalidade
do corpo mediltnico umbandista tal como ela se apresenta em O recado do morro. Segundo
Marinho e Maciel, “nessa narrativa, o vocabulario empregado e o simbolismo religioso apontam
para praticas préprias a liturgia da espiritualidade afro-brasileira” (MARINHO; MACIEL,
2021, p. 85). Por esse caminho, os autores propdem uma interpretacdo inédita de certas
sequéncias textuais, com base na andlise de gestos fisicos ou simbdlicos dos personagens,
sempre na sequéncia das acdes levadas a efeito por Pedro Ordésio no espacgo diegético, em sua
condicdo de protagonista que, descalgo, abre caminhos, a maneira de Ogun. Nessa esteira, 0s
autores constatam que a paisagem remeteria as praticas religiosas proprias a espiritualidade
sincrética da umbanda:

Nesse relato, o vocabulério enfeixa-se amplamente no campo lexical em que se
expressa a religiosidade afro-amerindia brasileira, como se constata nestes exemplos

[TPS - LINT3

extraidos do texto poético: “gira”, “banda” (umbanda ou quimbanda), “si6”, “nha”,

” G LRI EEINT3

“mestre”, “bugre”, “transeunte”, ‘“namorar”’, “bandeira do Divino”, “menino” etc.
(MARINHO; MACIEL, 2021, p. 86).

O texto parte do conceito deleuziano de hospitalidade e desenvolve uma leitura da
antroponimia assim como uma analise da linguagem gestual dos personagens, a qual se
construiria ao redor da hospitalidade do corpo mediunico, na perspectiva das religiosidades

afro-brasileiras. Segundo os argumentos dos autores, O recado do morro seria “uma réplica
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especular ao célebre Sermao da montanha, peca retérica em que Cristo anuncia a emergéncia
de uma nova f&” (MARINHO; MACIEL, 2021, p. 102).

No ano seguinte, a pista de leitura amplia-se com o trabalho de Castro, Marinho e Maciel,
que revisitam o tema das referéncias a umbanda no artigo intitulado “O gesto afrobrasileiro em
‘O recado do morro’ de Guimaraes Rosa” (2022). Por essa perspectiva, apresentam uma analise
dos personagens em sua relacdo com natureza, seres miticos e espiritualidade, no contexto da
cultura afroindigena brasileira. Para tanto, esses pesquisadores afirmam que os gestos dos
personagens, como aquele de fumar charutos e cachimbos, de pigarrear ou reverenciar
elementos teluricos, integram as praticas litargicas de matriz afroamerindia no Brasil. Tais
estudos apontam para a necessidade de pesquisas em torno da representacdo poética de uma
maltipla gama de préticas espirituais, de natureza amplamente ecuménica.

Note-se que, no tocante as producdes académicas em torno da nocdao de “omelete
ecuménico”, constata-se uma importante lacuna na fortuna critica roseana. Entre os raros
estudos até agora publicados, Leonardo de Almeida (2006), em “O pacto nas veredas-mortas:
realidade poética e esforgo de interpretagdo”, nem mesmo desenvolve um qualquer proposito
em torno da ideia de “omelete ecuménico”, pois aborda a questdo do pacto faustico em Grande
Sertdo: Veredas e aquela expressdo qualificativa surge como arido filigrana em relacdo as
referéncias discutidas, registrando apenas uma alusao superficial ao qualificativo proposto pelo
escritor mineiro.

Por viés convergente, a dissertagdo “Dansadamente: unidade do Corpo de baile de Jodo
Guimardes Rosa”, de Cecilia Bergamin (2008), apresenta uma leitura critica da obra e
compreende as dimensdes geogréafica, econdmica, social, temporal, cultural e existencial da
obra. No que tange a expressao “omelete ecuménico”, esta serve apenas como referéncia
acessoria e infecunda, sem que surja qualquer desenvolvimento especifico sobre essa pista de
leitura proposta pelo diplomata romancista.

Por esse mesmo prisma, a dissertacdo “Tutaméia: do Chiste & Mimesis. A respeito da
familia”, de Ana Lucia Branco (2009), toma o viés sociocultural para analisar Tutaméia, no que
se refere as formas como a sociedade patriarcal se configura enquanto estrutura familiar. O
termo “omelete ecuménico” € citado como uma breve e contingente referéncia ao estilo do
autor, que mistura mundos e linguagens em suas narrativas.

O ensaio “A Hungria/sertdo de Guimaraes Rosa”, de Eneida Maria de Souza (2015),
busca articular a expressao “omelete ecuménico” com uma certa forma de transculturagdo

poética do imaginario hungaro, sob forma de um olhar brasileiro que, ao perscrutar uma
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paisagem estrangeira, resultaria no processo criativo experimentado pelo autor mineiro com
relagdo a certas experiéncias culturais vivenciadas na Hungria, em sua condicdo de diplomata.
Ou, mais precisamente, tal “omelete” corresponderia ao “processo criativo de Rosa [que]
vincula-se a pratica cultural como pratica tradutdria”, numa “fecundante corrupgdo das nossas
formas idiomaticas de escrever” (SOUZA, 2015, p. 14).

A tese “Realidades multiplas e Grande Sertdo Veredas: uma analise fenomenologica”, de
Denise Mascarenhas (2016), promove um debate sobre a funcéo e a participagéo da literatura
na esfera social, com base em realidades pluridimensionais que emergem das paginas de
Grande Sertao: Veredas. Nesse contexto, “omelete ecuménico” € apresentado como referéncia
as multiplas fontes que possibilitaram ao romancista a criacdo de uma nova literatura, de carater
universalista, ainda que Mascarenhas deixe em aberto a possibilidade de definir explicitamente
o que entende por “ecuménico’.

Pela mesma vertente, Aline de Oliveira Avila apresenta a tese “Babel sertaneja:
personagens estrangeiras de Guimardes Rosa” (2017), na qual desenvolve uma investigacao
sobre as relacOes entre personagens nativas e estrangeiras na obra de Rosa. Nesse contexto,
“omelete ecuménico” ¢ considerado uma referéncia a sobreposicdo de paisagens do sertdo
mineiro com outras do exterior, como uma articulacdo centripeta entre o estrangeiro e 0
regional. Observa-se ai um caminho sugestivo para nosso estudo, ainda que a ideia ndo se
desenvolva posteriormente ao longo do texto de Aline Avila.

A tese intitulada “O ‘omelete ecuménico’: reescritas do (outro) sertdo no Corpo de baile
de Guimaraes Rosa” (2017), de Danilo Patricio, percorre Corpo de baile como uma forma de
reescrita do sertdo brasileiro, no tocante a violéncias e sexualidades que emergem no contexto
de comportamentos, usos € costumes. Nesse sentido, a expressao “omelete ecuménico” ¢
retomada numa perspectiva principalmente regionalista, como um qualificativo para a jungéo e
rejuncao ficcional de lugares e paisagens diversos, proprios ao Sertdo. Por esse prisma, a obra
de Guimardes Rosa seria, segundo Patricio, um emaranhado de repertdrios tematicos e
imageéticos recortados na erudicdo universalista do autor, assim como de peculiaridades formais
e linguisticas ou, em suma, um “omelete” de ingredientes poéticos.

A comunicagao intitulada “Os estudos brasileiros de Jodo Guimaraes Rosa, incursdes na
biblioteca pessoal do artista” (2021), de Gabriel Teixeira, desenvolve uma breve consideragao
sobre a expressdo “omelete ecuménico”, a qual corresponderia, segundo esse geografo, a uma
complexa rede transdisciplinar de influéncias intelectuais que permitiu ao escritor mineiro

construir uma obra que imprime uma visao peculiar no processo de construgdo do pensamento
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geografico brasileiro moderno, cuja matriz molda e emoldura as formas de se conceber o
territorio nacional ou, mais especificamente, o Sertéo.

A dissertacdo intitulada “Tlustragdo e pensamento grafico nos livros de Guimaraes Rosa
(1946-1967)”, de Rhaysa Carvalho (2021), aborda a iconografia na obra de Guimaraes Rosa
(capa e miolo dos livros) e investiga os sentidos agregados a essa obra pelos tragos dos
ilustradores Poty Lazzarotto e Luis Jardim. Rhaysa sustenta a ideia de que ‘“omelete
ecuménico”, segundo ela infere do proprio Rosa, remeteria a relagdo entre ilustradores e
escritor, como uma aluséo as linhas e cores, paisagens e elementos sertanejos que transportam
o leitor para um sertdo multifacetado e heterogéneo.

A tese intitulada “Transfronteira na obra de Guimaraes Rosa da Alemanha para-a-guerra
das cronicas ao sertdo mundo” (2022), de Mylena de Lima Queiroz, apresenta uma proposta de
leitura pelo viés da memoria e dos estudos culturais, ao longo da qual a expressao “omelete
ecuménico” ¢ concebida pelo prisma de teorias e conceituagdes heterogéneas percorridas por
Rosa, cuja articulacdo resulta em uma matéria poética de aspecto homogéneo, pelo menos em
aparéncia,ou seja, em suas camadas palimpsésticas que afloram mais a superficie do texto.

A mais recente publicacdo sobre esse tema especifico, datada de dezembro de 2022, é de
autoria de Sousa, Marinho e Maciel. Nesse artigo, intitulado “Imagindrio geobotanico e
‘omelete ecuménico’ em Jodo Guimardes Rosa: para além da paisagem sertaneja, ‘o recado do
[eu] morro’”, os autores defendem a ideia de que, nas paginas de O recado do morro, a
paisagem (pretensamente) sertaneja serve como pretexto para o trato de temas transcendentais
de alcance universal. Por esse viés, desenvolvem uma andlise sobre as plantas (exdéticas ou
nativas) que emergem na narrativa, as quais, segundo 0s autores, corresponderiam aos
“ingredientes votivos destinados a preparacdo do mais que saboroso e poético ‘omelete
ecuménico’” (SOUZA; MARINHO; MACIEL, 2002, p. 35). Esse estudo prospecta o tema do
ecumenismo e amplia as possibilidades de novas perspectivas para a presente dissertacéo.
Partiremos agora desses instigantes estudos e ingredientes votivos para nos dedicarmos, nas
paginas a seguir, a analise das articulacdes entre paisagem e religiosidade ecuménica em O
recado do morro. Nesse caso, o que seria o “omelete ecuménico” disposto em oferenda no
banquete poético de Rosa? No entremeio das janelas abertas, levantamos uma hipotese: estaria
0 escritor propondo uma reconciliacdo espiritual que aceite a diversidade entre as diferentes
confissdes religiosas, numa perspectiva das praticas e ritos que se distribuem sobre toda a terra
habitada?
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2 Guimaries Rosa: da “cena de Minas” ao “omelete ecuménico”

Para darmos inicio & celebragdo gastrondmica ecuménica da “Festa do Rosario”,
relembremos esta também célebre declaracdo de Rosa em carta a Fernando Camacho, no que
se refere a sua escrita poética palimpséstica: “Em qualquer caso nunca € o terra-a-terra. A terra
é sempre o pretexto... aquilo é o texto pago para ter o direito de esconder uma por¢ao de coisas...
para quem nao precisa de saber” (ROSA, 2003, p. 259). Nesse tocante, o leitor do presente
estudo podera recordar que “ecuménico” remete aquilo “que congrega pessoas de diferentes
credos ou ideologias” €, no contexto da obra de Guimardes Rosa, 0 conceito poderia assim se

representar:

“O recado do morro” narra o transito-transe de cinco personagens em giro por um
espaco que emula uma certa paisagem do sertdo, com apoio em elementos naturais e
culturais que, como veremos no presente estudo, provém dos mais diversos espagos
geogréficos do planeta em que vivemos, nosso ecimeno compartilhado (SOUZA,
MARINHO; MACIEL, 2022, p. 37, grifo nosso)

Caberia aqui sublinhar que Vilma Guimardes Rosa (2008), em Relembramentos: Jodo
Guimardes Rosa, meu pai, ressalta o carater ecuménico das préaticas e crencas do romancista
mineiro, enquanto informa que o escritor investigou um grande nimero de religides, afirmando
encontrar verdade em todas. Nessa perspectiva, o termo “ecuménico” compreende um olhar
generoso que acolhe grande diversidade de religides, erguidas como espaco de celebracdo
coletiva pelos habitantes do oikos terrestre.

Para melhor localizar nosso percurso de leitura, lembremos que, em sintese, O recado do
morro narra a perambulacdo de Pedro Ordsio, 0 protagonista, em um territorio cuja paisagem,
pretextualmente sertaneja, € composta por montes, grutas, uma enorme variedade de plantas e
um morro solitario que, a todo momento, envia recados codificados. Essa viagem ¢é realizada
solidariamente por cinco homens — o “enxadeiro” Pedro Oroésio, o “derradeiro” Ivo Cronico e
os denominados por Rosa como “gente de pessoa” (ROSA, 2007, p. 07): “seo” Alquiste, frei
Sinfrao e “seo” Jujuca do Agude. O grupo perfaz uma travessia repleta de personagens curiosos,
ou, como o proprio autor os qualifica, “seres nao-reflexivos, ndo escravos ainda do intelecto,
um menino, dois fracos de mente, dois alucinados — e, enfim, um ARTISTA” (ROSA, 1980, p.
59). Em paralelo a essa viagem, um recado é passado de boca em boca, mensagem que, segundo
Rosa (1980, p. 59), conduzird o protagonista a uma revelagdo ou epifania. Para darmos
sequéncia a nossa analise, apresentamos aqui uma passagem do conto em que aspectos

geomorfologicos da paisagem sdo apresentados por um discurso poético que articula
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vocabulario e imagens aparentemente simples, as quais logo se transmutam do plano do “terra-
a-terra” ao espaco do inefavel:
Terra longa e jugosa, de montes p6s montes: morros e corovocas. Serras e serras, por
prolongacdo. Sempre um apique bruto de pedreiras, enormes pedras violaceas, com
matagal ou lavadas. Tudo calcareo. E elas se roem, ndo raro, em formas — que nem

pontes, torres, colunas, alpendres, chaminés, guaritas, grades, campanarios, parados
animais, destrogos de estatuas ou vultos de criaturas (ROSA, 2007, p. 08).

Nessa passagem, o leitor podera encontrar elementos paisagisticos que, numa primeira
leitura, remeteriam a uma paisagem geoldgica ou paleoldgica supostamente correspondente ao
sertdo de Minas Gerais. Contudo, logo se impdem, nessa paisagem, a imagem de “pontes, torres,
colunas, alpendres, chaminés, guaritas, grades, campanarios, parados animais, destrocos de
estatuas ou vultos de criaturas”. No campo lexical em que se enfeixam esses vocabulos, o leitor
poderia entrever eventuais elementos de uma arquitetura sacra, propria a templos de diferentes
confissdes religiosas, dando forma a imagens que possibilitariam a emergéncia textual de um
espaco sagrado pluriconfessional, como trataremos de analisar nas paginas a seguir.

Em principio, tais referéncias imagéticas poderiam remeter o leitor as catedrais de
confissdo cristd, por exemplo, com suas imponentes torres, as quais integram a arquitetura
religiosa de diferentes confissdes, do catolicismo ao zoroastrismo, do budismo ao isla, do
hinduismo ao judaismo, entre outras formas de expressao da espiritualidade. Na Biblia, por
exemplo, a Torre de Babel é uma figura central no que se refere a explicacdo da existéncia
humana terrena. No zoroastrismo, a Torre do Siléncio acolhe os despojos mortais para que ai
se decomponham, sem sepultura, preservando-se a sacralidade da terra, do solo sagrado.

Por esse viés, com o olhar voltado ao oriente, podemos pensar na torre budista que da
forma, por exemplo, ao Pagode de Fogong, na China, um templo construido em madeira, em
1056 e.c.. Nao sera mero acaso o fato de que um personagem, aleatério e indeterminado, ainda
que integrado a comitiva de Pedro Orosio, langa a seguinte sentenca: “Oras, deixa! A gente
carece de arrumar um pagode” (ROSA, 2007, p. 61). O leitor terda notado que, ao lado da
referéncia a necessidade de um “arrumar um pagode”, essa assercdo, plena de ambiguidade,
parece remeter, por meio do imperativo “deixa”, ao Wu Wei do taoismo, ou seja, ao principio
da “ndo-interferéncia, a norma da fecunda inacéo e repassado ndo-esforco de intui¢do” (ROSA,
1968, p. 45), conforme explica o proprio romancista mineiro (cf. MARINHO; SANTQOS, 2021).
Por sua vez, a interjeicdo “oras”, sem o respectivo ponto de exclamacgdo, poderia remeter ao

verbo “orar”, na segunda pessoa do singular, lancando o texto no espago de multiplas
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religiosidades... Nesse contexto, a palavra “pagode” estaria bastante distante do sentido de
“baile popular”, “coco” ou “roda de samba” (HOUALISS, 2009), de raro e inusitado emprego na
regido em que pretextualmente transcorre a narrativa. Seria uma referéncia aos templos budistas
em formato de torre? Uma “deixa” seria, neste caso, também um protocolo de leitura?

Em perspectiva convergente, no que se refere ao espaco das Américas pre-colombianas,
observe-se ainda, por exemplo, o templo de Tikal, integrado as grandes piramides maias da
Guatemala, que se ergue aos céus em forma de torre, num “apique bruto de pedreiras” de
calcario, tal como se 1€ no excerto ora em andlise, imagem sobre a qual retornaremos adiante.
Essas ingremes construcdes de pedra calcaria se distribuem sobre todo o territorio do império
maia, que abrangia da Peninsula de Yucatan, no México, a Guatemala e Belize, alcangando
partes de Honduras e El Salvador. Note-se que a peninsula de Yucatan €, em toda sua extenséo,
formada em solo calcério.

Relembre-se, igualmente, a célebre mesquita de Hagia Sofia, cujas torres, colunas e
alpendres, em sua condigdo de elementos de um monumento devocional, retomam e
reverberam, em profuséo, elementos arquitetonicos do Isla. Nesse monumento, os minaretes
poderiam se conceber como as “guaritas” mencionadas por Rosa na passagem poética em
analise, pois essas torres de vigia, especificamente nas mesquitas, tém a funcdo de anunciar as
cinco chamadas diérias de oracdo, em vigilancia da fé. Elevados aos céus, os minaretes sugerem
uma profunda interlocucdo entre o sagrado e o profano, entre o corpo fisico e a espiritualidade.
Nessa perspectiva, se lembrarmos que “guarita” corresponde a “torre nos angulos dos antigos
baluartes, onde se protegiam as sentinelas”, enquanto “baluarte” se define como ‘“fortaleza
inexpugnavel; local absolutamente seguro” (HOUAISS, 2009), poderemos arriscar uma
proposta de sentido para a imagem poética roseana ora em analise, tal como se segue.

O leitor também poderad se lembrar que, em certas igrejas catélicas, alguns pulpitos
encontram-se em espacos centrais das naves, assemelhando-se a uma guarita de vigia, como
vimos no caso da arquitetura das mesquitas, acima ilustradas, e o sacerdote poderia também ser
concebido como uma espécie de sentinela da fé, servindo-se da arma das palavras.

Por vies convergente, cabe notar que os “parados animais, destrogos de estatuas ou vultos
de criaturas” mencionados por Rosa poderiam remeter a totens sagrados, grifos, carrancas
votivas, divindades zoomorficas esculpidas ou, talvez, as “gargulas”, ou seja, aos “ornatos com
figuras monstruosas” (HOUAISS, 2009) que participam da arquitetura religiosa de matriz
catdlica, no mais das vezes, ainda que possam se apresentar em templos hindus, budistas ou até

mesmo maias.
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Segundo a historiadora Catarina Barreira, esse ornato também assume uma funcao
integradora no tangente as respectivas manifestacoes religiosas, no que refere tanto aos aspectos
profanos quanto aos sagrados, pois “as gargulas, a primeira vista, parecem ter uma fun¢do
mediadora entre os dois universos” (BARREIRA, 2010a, p.170). Tais aspectos conduzem a
ideia de que, eventualmente, Rosa parece apresentar, a seus leitores, icones arquiteténicos que
remeteriam a espiritualidade do “caso de vida e morte” (ROSA, 2007, p. 07) anunciado na
introducdo da narrativa poética em tela. Os “parados animais” rosianos, tal como ¢é possivel
deduzir do estudo de Catarina Barreira, parecem ter a funcdo de atuar como guardides, nas
“guaritas” que protegem a passagem entre o mundo dos vivos € 0 dos mortos.

Em conformidade com essa historiadora, a palavra “gargula” deriva do latim “gurgulio”
e do francés “gargouille”, ambos com significado de “garganta” (BARREIRA, 2010b, p. 80).
Seria oportuno relembrar o primeiro recadeiro apresentado por Rosa: “E ia o Gorgulho direito
bem no meio da estrada, parecia um garatujo, um desses calungas pretos, ou carranquinha
escoradora de veneziana” (ROSA, 2007, p. 21, grifo nosso). Destarte, caberia inferir a
possibilidade de uma convergéncia simbolica entre Gorgulho e as gargulas (“os parados
animais, destrocos de estatuas ou vultos de criaturas™), cuja fun¢do ¢ a de proteger os fiéis e
afastar as forcas do mal. Talvez por essa razdo, Gorgulho € o primeiro recadeiro, encarregado
de advertir Pedro Orosio sobre a emboscada derradeira e fatal, mediando a passagem da vida
para o espaco do Além.

E Gorgulho quem primeiro vocaliza, por meio de sua garganta, o destino do protagonista,
ocasido em que esse personagem, segundo o narrador, faz “espantos” (ROSA, 2007, p. 22). Nao
por acaso, ancestral e arquetipico, o “arcaico” (ROSA, 2007, p. 21) Gorgulho ¢ mensageiro e
andarilho (“‘um poupado andarilho” que gosta de “viajear fora de companhia”, diz o narrador),
inscrevendo-se ele proprio no plano das figuras sagradas da umbanda, assim como em
manifestacdes simbdlicas de outras vertentes confessionais, como no caso de procissdes votivas
ou peregrinacdes a locais sagrados.

O mensageiro Gorgulho, ao calcar a terra com sua bengala de alecrim, também
representaria as liturgias telUricas e ecuménicas da umbanda. Por outro lado, Gorgulho
igualmente atende pelo nome de Malaquias; em convergéncia com o tema articulador da
histéria — o andncio prévio de uma augusta morte com hora e vez de acontecer —, seria
interessante notar que S&o Malaquias (Irlanda, 1094-1148), um santo e profeta catolico, teria

previsto a data de sua prépria morte, um pouco a espantosa maneira de Jodo Guimardes Rosa
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(MARINHO, 2008, 2012)... Note-se que 0 nome Malaquias, do hebraico “Mal'akhiy”, significa
“meu mensageiro” ou “meu anjo”... Sim, Gorgulho faz “espantos”, caro leitor!

Espantosamente, veja-se o que vocifera Pedro Ordsio, no momento em que recebe,
bradou entdo Pé-Boi, por desfastio” (ROSA, 2007, p. 25). Eu morro? O “recado do eu morro”?
Em complemento a essas possibilidades de leitura, caberia aqui trazer a baila um segundo
Malaquias, o profeta judeu que, no Antigo Testamento (logo, com amplo acolhimento tanto no
cristianismo quanto no judaismo), deita prelecdes contra sacerdotes e fiéis que fazem trapacas
em seus respectivos sacrificios votivos, ao oferendarem animais velhos e enfermos em lugar de
vigorosos e s30s... Seria este o sentido da epigrafe que se apresenta em cabegalho na narrativa
“pseudofolclorica” de Pé-Boi? Leia-se, entenda-se, veja-se aquilo que se diz, talvez, na assim
chamada “lingua do pé€”: “— Morro alto, morro grande...” (ROSA, 2007, p. 5).

O leitor tera observado, nessa paisagem pretextualmente sertaneja, a convergéncia
semantica entre a compleicdo dos personagens e as referéncias a formacdo geoldgica, a
convergéncia entre a pedra e a carne, os textos sagrados e a literatura ficcional, a poesia e a
“autobiografia irracional”. Assim, em carta a Edoardo Bizzari, seu tradutor, o escritor mineiro
orienta a leitura no que se refere a esta precisa passagem de O recado do morro, no tocante a
aparicdo de vultos espantosos: “Vez em quando, batia o vento — girava a poeira brancada, feito
moido de gesso ou mais cinzenta, dela se formam vultos de seres, que a pedra copia: 0 goro, o
onho e o saponho” (ROSA, 2007, p. 68, grifo nosso). Sobre essa passagem especifica, assim
discorre o romancista mineiro sobre “goro” e “reconguz’:

(Onde poderia encontrar dados que caracterizam estas imaginaces populares?) So,

talvez, em Rabelais, nas narraces de sabaths, de bruxarias medievais, sugestes nas
catedrais goticas, nas gérgulas e carantonhas” (ROSA, 1980, p. 39, grifo nosso).

Nessa passagem, a terra da forma e passagem a seres fantasmagoricos ou fantasticos, em
possivel alusdo a célebre sentenga biblica “do p6 viemos e ao pd voltaremos” (Génesis 3:19).
Cabe notar que o “vento”, como um sopro sagrado, faz rodar o redemoinho, que gira e rodopia,
tal como entidades sagradas em cerimonias de umbanda (as “giras”, termo recorrente no texto
em analise), e faz pensar no “Diabo na rua, no meio do redemunho”, leitmotiv de Grande
Sertdo: Veredas.

No excerto em questdo, o “campanario” mencionado por Rosa remeteria, em perspectiva

consonante, a “torre da igreja onde ficam os sinos” (HOUAISS, 2009). Pois bem, recorde-se
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que “campana” (“sino”) e “campa” (“sino de pequeno tamanho; sineta”; mas também “laje
sepulcral”, “tamulo, sepultura”), assim como “campanula”, articulam-se em forte similaridade
paronimica e semantica, sempre segundo as defini¢6es lancadas por Houaiss. Se os campanarios
votivos (ou elementos arquitetdnicos com aspecto convergente) distribuem-se amplamente em
diferentes regifes do planeta, e se o vocabulario empregado por Rosa, nessa passagem
especifica ora em analise, enfeixa-se no campo lexical da arquitetura sacra, a conjuncdo entre
esses e outros fatores aqui analisados implica na possibilidade de que o escritor estaria
conduzindo seus leitores a seu intrigante “omelete ecuménico”.

O leitor tera notado a presenga recorrente de “alpendres” nos templos de distintas
religides. Nessa perspectiva, relembremos aqui o “alpendre de Salomao” (Jodo 10:23; Atos
5:12) ou a figura simbolica dos “cinco alpendres da graca”, que emerge de uma histéria biblica
citada no evangelho de Jodo (5:2-4). Em Jerusalém, o assim chamado Tanque de Betesda
encontra-se cercado por cinco alpendres ou colunatas, nos quais se relinem pessoas enfermas,
a espera da graca e da cura pelas aguas sagradas. Em um desses alpendres, Cristo teria realizado
um de seus multiplos milagres, ao curar um enfermo hanseniano. A passagem biblica assim se
apresenta:

Ora, em Jerusalém, h4, proximo a porta das ovelhas, um tanque chamado em hebreu
Betesda, o qual tem cinco alpendres. Nestes jazia grande multiddo de enfermos: cegos,
mancos e ressicados, esperando 0 movimento das aguas. Porquanto, um anjo descia

em certo tempo ao tanque, e agitava a agua, e o primeiro que ali descia, depois do
movimento de agua, sarava de qualquer enfermidade que tivesse (Jodo 5:2-4).

Em perspectiva convergente, a paisagem que emoldura as andancgas de Pedro Orosio
comporta uma referéncia as “massas d’agua” do “Diluvio” (ROSA, 2007, p. 11), vocébulo
realcado por sua inicial em maiuscula, recurso linguistico que Ihe atribui a qualidade de nome
préprio, sobretudo no que se refere aos livros sagrados de cristdos, judeus e mugulmanos. Ora,
como bem relembra Mircea Eliade, o mito do dildvio integra culturas antagonicamente dispares
e mantém uma relagdo direta com a criagdo do mundo e distintas visdes religiosas: “Os mitos
do Dilavio sdo os mais numerosos e quase universalmente conhecidos” (ELIADE, 2016, p. 53).
Assim, a referéncia rosiana ao “Diltvio” corresponderia a forma como varias culturas lidam
com um temor em comum, de carater escatoldgico: a finitude do mundo e da vida tal qual os
conhecemos. Em tal perspectiva, veja-se aqui de que forma esse mito se apresenta na cultura

guarani, por exemplo:
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O grande diltvio e a grande queimacdo sdo temas recorrentes da mitologia Guarani.
Sobre o diluvio: “Nesses tempos passados, uma grande quantidade de agua destruiu a
Primeira Terra provocando a morte de toda a populagéo, que nesta época era composta
por deuses, seres humanos, astros, animais e vegetais, que se comunicavam se e se
misturavam” (LITAIFF, 2018, p. 39).

Ainda no plano das religiosidades dos povos originarios das Ameéricas, o Popol Vuh,
narrativa sagrada dos Maias, inclui alusdes ao diltvio. Na religido islamica, que recobre Africa,
Asia e Europa, é possivel encontrar referéncia ao dilGvio também nas paginas do Cordo: “Ela
faz parte de um ciclo de seis ou sete historias desse tipo, conhecidas como matani. Trés
narrativas provém do passado arabe pré-islimico ¢ as outras trés sao oriundas da Tora”
(PORATH, 2012, p. 77). Na mesopotamia, a epopeia suméria de Gilgamesh também remete
ao cataclisma de projecdo mitica pan-continental. Pode-se deduzir que Rosa parece fazer
referéncia ao mito do “Dilivio” justamente para realgar o pan-ecumenismo da trajetoria de
Pedro Ordsio e demais personagens da narrativa em analise, que percorrem um espago marcado,
intertextualmente, por uma narrativa mitica que representa, simultaneamente, o fim e o
recomeco, o eterno retorno — imagem que se materializa no simbolo do Infinito, a lemniscata
(o0) com que se encerra Grande Sertdo: Veredas.

Relembremos que, em carta a Edoardo Bizzari, seu tradutor italiano, Rosa lan¢a a
seguinte declaracdo a respeito da paisagem poética que emoldura, em palimpsestos, a
perambulacdo de Pedro Orosio, ou Pé-Boi, alids Pedro Chambergo:

N&o sdo, ndo se trata, no texto, de imaginacdes exatamente populares. Mas de
propositais semicontrafagdes destas, para figurar o que, na imaginacdo de um
espectador sensivel, é sugerido pelos vultos que o vento parece formar com a poeira

calcérea, estranhissimamente, naquele desolado lugar (ROSA, 1980, p. 39, grifo
N0ss0).

Pelo mesmo viés interpretativo, observe-se que Rosa reverbera, em seu texto, “propositais
semicontrafagdes” (sic), segundo seu proprio protocolo de leitura exegética, e convida o leitor
a abandonar-se a sua “imaginacdo” de “espectador sensivel”. Ora, quais seriam os possiveis
sentidos dessa asser¢ao? Lembremos que o prefixo “semi” indica 'meio, metade', e reveste as
nogdes de 'quase', 'metade’ e 'um tanto'; por seu lado, “contrafacdo” implica “fingimento,
simulacdo, disfarce” ou “de modo a iludir sua autenticidade” (HOUAISS, 2009). Tais aspectos
da declaracdo de Rosa obrigam a retomar alguns pontos e imagens para interpretacdo dessa

paisagem pretextualmente (ou pretensamente) sertaneja. De fato, o percurso do “leitor sensivel”
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¢ aqui induzido para dentro do espaco simbdlico que o escritor materializa, em sua poesia, por
intermédio do verbo demiurgico.
A perspectiva religiosa pluriconfessional nos convida a rastrear pelo avesso certos termos
e passagens enigmaticos, a iniciar pelo tom teldrico que a obra apresenta, pois o conto traz 25
ocorréncias do vocabulo “terra” e, curiosamente, o desenredo da narrativa ocorre “no centro do
chdo” (ROSA, 2007, p. 124). E plausivel concluir, a partir dessas reiteradas repeti¢des, que o
escritor estaria poeticamente vinculado ao sentido do termo “ecuménico”, a proposta de
representar poeticamente todos “os habitantes do nosso planeta” (HOUAISS, 2009), a inteira
humanidade. Por conseguinte, veja-se esta outra passagem do texto poético, para minuciosa
andlise, partindo-se da cartografia geomorfoldgica, do espaco fisico, em busca da paisagem
simbdlica:
Terra longa e jugosa, de montes p6s montes: Morros e corovocas. Serras e serras, por

prolongacdo. Sempre um apique bruto de pedreiras, enormes pedras violaceas,
com matagal ou lavadas. Tudo calcareo (ROSA, 2007, p. 8, grifo nosso).

Vejamos, inicialmente, a aderéncia do termo “apique” a estrutura geomorfologica da
regido em que, pretextualmente, transcorre a trama. O que essa passagem nos reserva? O termo
“apique”, dentro de uma variedade de concepgdes, significa “perpendicularmente,
verticalmente; a prumo <uma falésia>”, algo semelhante a “um pico de montanha”, “auge”,
“maximo”, enquanto “falésia” ¢ definida como “tipo de costa em que o relevo apresenta
escarpamentos” (HOUAISS, 2009). O sintagma “sol a pique” corresponde a “sol a pino”, ou
seja, no apex, no vértice, a 90 graus em relagdo ao plano do solo. Uma “casa de pau a pique” é
aquela em que galhos secos e troncos em posicdo vertical, ao se entrelacarem com o0s
horizontais, ddo sustentacdo as paredes de argila. Por outro lado, um “navio a pique” € aquele
que afundou verticalmente.

Ao analisarmos a imagem poética proposta por Rosa, observamos a imagem de pedras
que desceriam verticalmente, abruptamente, em forma de falésias, tal como ocorre no Parque
de Vilha Velha, no estado do Parana, por exemplo. O leitor notara que, no estado de Minas
Gerais, essas formacodes rochosas abruptas ocorrem sobretudo no Parque Nacional da Serra da
Canastra, distante 400 km de Cordisburgo e da Gruta do Maquiné — espacos em gue 0s criticos
de Rosa costumam situar as andancas de Pedro Orosio e a trama de O recado do morro. Como
se pode observar, 0 termo “apique” parece totalmente inadequado para a descrigdo da regido no

entorno de Cordisburgo, cujo relevo difere ao da Serra da Canastra.
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Em um estudo conduzido por geomorfélogos na regido do centro-norte de Minas Gerais,
verificou-se a ténue presenca de afloramentos calcarios, na vertente oposta ao que diz o texto
de Guimarées Rosa (“tudo calcareo”): “Por outro lado, o calcario ocupa areas reduzidas, porém,
de expressivo significado econdmico e genético para os solos” (VALADAO; OLIVEIRA;
KER, 2008, p. 97). Assim, podemos observar que a composi¢do dominante do solo de Minas
Gerais difere da paisagem tal como € representada na obra ficcional. Segundo Valadao, Oliveira
e Ker (2008), o perfil de solo, em Minas Gerais, apresenta afloramentos descontinuos de
calcario, em relevo suave, quase sempre revestidos por mata seca. Outra caracteristica visual
das paisagens de Minas Gerais sdo os chamados “mares de morros”, os quais se distinguem
pelo grande nimero de morros arredondados que comp8em um relevo suavemente acidentado,
desbastado e polido pela agdo das intempéries ao longo dos milénios, resultante de reiterados
processos de lixiviacdo, ou seja, lavagem pluvial do solo (SANTQOS, 2022, p. 7). Assim, as
caracteristicas do solo de Minas Gerais e 0s respectivos estudos geograficos permitiram dizer
que, possivelmente, o bardo mineiro estaria se referindo ao sertdo mineiro para ai sobrepor e
imprimir, em palimpsesto, as marcas de um espaco simbdlico, de envergadura universal —
ecuménico?

Sob a perspectiva religiosa, na passagem em que o escritor faz referéncia as “pedras
violaceas, com matagal ou lavadas” em jazimento naquele solo, qualificadas como “tudo
calcareo”, observa-se outra representacao simbolica. Por paronimia, “calcareo” poderia remeter
a “calvério”; por outro lado, a breve descricdo acima remete aos aspectos visuais e
geomorfologicos do “Calvario” (Golgota, em hebraico), topdnimo que corresponde ao morro
sobre o qual Jesus foi martirizado e crucificado, em sacrificio sacramental que deu forma e
pervivéncia ao cristianismo, uma nova religido por entdo, marcada por eventos extraordinarios
e milagres admiraveis, segundo registra a Biblia. Relembremos: no texto de Rosa, a “poeira
calcarea” forma “vultos”, “estranhissimamente, naquele desolado lugar”. O “desolado lugar”
seria, nesse caso, aquele “mergulhado na aflicdo, aflito, desconsolado” (Houaiss, 2009): o
Morro do Calvério?

Tais referéncias arrevesadas permitem entrever o afloramento de camadas palimpsésticas
que remetem a espacos sagrados, espacos de praticas culturais e religiosas de multiplas
matrizes, que fundam, informam e temperam o “omelete ecuménico” de Guimaraes Rosa. O
autor reitera essa imagem poética na fala de Riobaldo, o narrador de Grande Sertdo: Veredas:
“Muita religido, seu mogo! Eu ¢4, ndo perco ocasido de religido. Aproveito de todas. Bebo agua

de todo rio... Uma s6, para mim € pouca, talvez ndo me chegue” (ROSA, 1976, p. 32).
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Para refrescar a memdria dos leitores do presente estudo, retomemos as referéncias
geologicas dispostas por Rosa em sua narrativa poética em torno de um “caso de vida e morte”,
a titulo de pretensa “cena do interior de Minas”: “pontes, torres, colunas, alpendres, chaminés,
guaritas, grades, campanarios, parados animais, destro¢os de estatuas ou vultos de criaturas”
(ROSA, 2007, p. 08, grifo nosso). Dentre esses elementos da narrativa, cabera ainda arriscar
uma proposta de significado ecuménico para a imagem das “grades”, “chaminés” e das
“pontes”. Estas ultimas, como se sabe, correspondem a “qualquer elemento que estabelece
ligagdo entre pessoas ou coisas” (HOUAISS, 2009). Pelo mesmo viés, as “chaminés”, para além
de representarem o fogo (elemento sagrado), sdo dutos de passagem que ligam a terra ao céu, o
sagrado ao profano, o s6lido ao etéreo, 0 material ao espiritual. Ora, a religiosidade cumpre
exatamente essa fungdo: promover a ponte entre 0 mundo dos vivos e 0 universo dos mortos,
entre o profano e o sagrado, entre 0s seres humanos e a natureza.

Pela vertente oposta, as “grades” separam, cerceiam, excluem ou oprimem. Qual seria o
possivel significado para essa imagem, no plano das religiosidades? Teriamos ai uma referéncia
ao claustro em que se encerram sacerdotes e instruendos de diferentes confissdes? Arrisquemos
uma outra possibilidade de sentido: as “grades” mencionadas por Rosa poderiam corresponder,
no ambito desse espacgo poético ecuménico, a falta de liberdade, a opresséao, a exclusao, a fratura
e segmentacdo. Em convergéncia com as imagens simbolicas aqui analisadas, as “grades”
poderiam representar a imagem antindmica das “pontes”: se, por um lado, as religiosidades
unem, ligam e promovem a concérdia, a imagem das pontes, pelo viés oposto as religides, ao
recusarem a tolerancia ecumeénica e se enclausurarem por tras de grades intransponiveis, tendem
a separar, oprimir, promover a discérdia entre os seres humanos. Sem pontes e alpendres, aquele
que abraca, sem remissdo e tolerancia, apenas uma e Unica religido, sem abertura ao
ecumenismo, estaria destinado a enclausurar-se sob as grades intransponiveis de dogmas
redutores e opressivos. Por viés convergente, as “grades” mencionadas na narrativa poderiam
talvez corresponder aos calabougos que se reservam aos refratarios da fé e dissidentes
religiosos. Observe-se, por esse Viés, esta outra passagem em que o0 terra-a-terra do
regionalismo abre espaco para representacdes alusivas a distintas formas de religiosidade:

Seguiam por terras convalares, na bacia do Riacho Magro, sob o palido céu de
agosto, fumagas subindo para ele, de tantos pontos. Ai, quando chegavam no topo
de alguma ladeira e espiavam para tréas, la viam o Morro da Garga — s6 — seu

agudo vislumbre. Assim bordejavam alongados capfes, e 0 mais era 0 campo
estragado, revestido de placas de poeira (ROSA, 2007, p. 61. Grifo nosso).
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Comecemos por esse “convalares”, um adjetivo neologico, ausente dos dicionarios, ao
qual sera preciso atribuir significados, ainda que tateantes, provisorios, contestaveis. Esse
neologismo, no plano da geologia, poderia remeter ao substantivo “vale”, ou seja, essas terras
encampariam um conjunto de vales, depressdes que se estendem entre morros e colinas, numa
leitura mais préxima ao rés-do-chao. Por outro lado, “convalar” poderia ser derivado do verbo
“valar”, que remete ao ato de “abrir valas em, cercar (um local) [com muro, muralha, sebe etc.];
fortificar, defender, murar” (HOUAISS, 2009). Nesse caso, esse inédito adjetivo serviria para
qualificar o espaco como uma area reservada, de acesso limitado e controlado, talvez sagrada.

Por viés convergente, o adjetivo “valar” corresponde a “referente ou proprio de vala ou
cerca” (HOUAISS, 2009), e valas sdo precisamente o que se encontra em cemitérios, espago
sagrado para diferentes religides. A antrop6loga Barbara Thompson relembra que as
necropoles, no Brasil, “sdo espagos historicamente constituidos em uma base catdlica”,
podendo parecer “paradoxal e intrigante que neste mesmo local ocorram ritos umbandistas que
evocam a imagem e memoria de grupos invisibilizados, como negros ¢ indigenas”
(THOMPSON, 2019, p. 2). Pode-se inferir que o adjetivo “convalares” parece remeter a esse
espaco ecumeénico que sdo os cemitérios publicos, os quais acolhem os despojos mortais de
pessoas das mais diversas latitudes religiosas, ai se incluindo aqueles que nem mesmo
professam uma qualquer fé espiritual.

Passemos agora a analise de “palido céu de agosto”, imagem que emoldura essa paisagem
poética ecuménica. O adjetivo “palido” remete a “branco, cadavérico, morto, palente”
(HOUAISS, 2009) e poderia, talvez, no plano do terra-a-terra, fazer referéncia ao céu encoberto
pela fumaca de queimadas e coivaras desse seco més de inverno sertanejo, em mais um ciclo
de eterno retorno, agora no plano do cultivo da terra, em preparacao a floracdo de Primavera,
com seu inicio em setembro (qual seria o possivel sentido?). Por outro lado, a sentenga poderia,
por homofonia e metonimia, desdobrar-se eventualmente em “pali dossel de Augusto”. Para os
budistas, o vocébulo “pali”, do sanscrito, significa “canon dos livros sagrados”; por outro lado,
“dossel” remete a “pequena cobertura que protege as estatuas, esp. us. nos exteriores das
catedrais goticas, ou que guarnece pulpitos” (HOUAISS, 2009). Caberia supor que “palido céu”
poderia se converter, por homofonia, em “pali dossel”, talvez em referéncia a um espago em
que se protegem livros sagrados? Ademais, o sintagma “tantos pontos” (ROSA, 2007, p. 61),
que se encontra no excerto acima transcrito, poderia remeter a umbanda, em cuja liturgia o
ponto corresponde a “cantico ou desenho formado por sinais magico-simbolicos com que se

chama & sessdo determinada entidade ou com que ela é identificada”, assim como também
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“melodia ou estrofe cantada em macumbas e candomblés” (HOUAISS, 2009). Seja como for,
o0 leque de possiveis interpretacfes € amplo e diverso.

Por consequéncia, numa narrativa que trata de “um caso de vida e morte”, poderia-se
supor que as “terras convalares” correspondem a um espago sagrado ou, mais especificamente,
a um campo santo — uma necrépole? Ou, talvez, a um altar de sacrificios? Por esse vies,
notemos que a expressdo “espiavam para tras” poderia ser lida tanto na dimensdo espacial
quanto no eixo temporal; nesse caso, o “Morro da Graga” poderia ser aquele em que Cristo
recebeu sua principal graca — a “subida para o céu”, a ascensdo a santidade e a pervivéncia por
meio de seu proprio sacrificio, autoinfligido, por aceitacao votiva.

Nesse contexto, as “fumacas subindo para” o céu (e ndo “rumo” ao céu, note-Se: essa
imagem remete a chamas votivas, sobretudo em rituais de sacrificio) parecem sugerir
significados para além das costumeiras queimadas e coivaras que se praticam nas Américas ou
outros continentes... Os “pontos”, que perfazem onze ocorréncias ao longo da narrativa, talvez
remetam aos “pontos cantados” da umbanda e do candomblé, enquanto o “topo de alguma
ladeira” poderia indicar o local em que se constroem templos de diversas nomenclaturas
religiosas, sobretudo se considerarmos que “ladeira” pertence a paisagem urbana, antropizada,
no Vviés oposto ao regionalismo de jaez rural em que parte da critica costuma lancar a obra de

Rosa.

Considerac0es finais

A presente proposta de interpretacdo é provisoria, corredica e transitoria, no intuito de
buscar possibilidades de sentidos para uma passagem do texto que se lanca no espago da
ambiguidade, da polissemia e da escrita palimpséstica. Cabe ressaltar que nossas pesquisas nao
revelaram nenhuma outra proposta de interpretacdo para essa passagem essencial de “O recado
do morro”, para essa paisagem de fatura simbolica, razdo pela qual nos arriscamos a aqui
esbocar estas linhas, evidentemente refutdveis, em que o “terra-a-terra” abre espago ao inefavel
e transcendental.

Seja como for, os aspectos e imagens poéticas analisados sugerem, em seu conjunto, que
as “semicontrafacdes propositais” de Guimaraes Rosa, enderecadas a seus “sensiveis” leitores,
abrem espaco para se percorrer o “universo ecuménico’ da religiosidade e da poesia, sempre
no plano de uma pseudo-paisagem sertaneja, hipotese que teremos a oportunidade de continuar
a testar na secdo subsequente do presente estudo. Para encerrar esta se¢do, retomemos 0 que se

afirma em Malaquias 3:1, quando se profetiza que um mensageiro abriria as veredas para a
73



ﬁ"“‘“s Revista ENTRELETRAS (Araguaina), v. 14, n. 3, set./dez. 2023 (ISSN 2179-3948 — online)

chegada do Messias: “Eu enviarei meu mensageiro, que preparara o caminho diante de mim”.
Seria Pedro O-Rosa-io esse messias, oraculo de uma nova poesia, aquela devotada ao
ecumenismo? Busquemos novos elementos de reflexdo nas representagdes poéticas da
paisagem cultural, tal como emergem das paginas de Guimardes Rosa. Ave, Palavra! Os que
vao morrer te saudam!

As declaragdes do escritor mineiro em carta a seus tradutores, suas frequentes referéncias
a espacos sagrados, assim como o afloramento de campos lexicais proprios a religiosidade,
permitem entrever a emergéncia de camadas palimpseésticas que, por seu lado, remetem a
espacos de praticas culturais e religiosas de multiplas matrizes, ou seja, ao “omelete ecuménico”
de que trata Guimardes Rosa.

Por esse viés, chegamos a conclusdo transitoria de que Rosa, em suas paginas de
geoescritura, representa paisagens fisicas e simbolicas que logo se revelam, em palimpsestos,
paisagens pseudo-sertanejas, pois aqui, para muito além da ideia de uma “pequena porgéo de
terra” ou “fragmento de pago” sertanejo, “paisagem” corresponderia também, de forma
especular, ao que vivemos, a quem somos e ao que sentimos, nos planos ontoldgico e espiritual,
numa perspectiva universalista do “omelete ecuménico”, ou seja, um projeto poético cujas

passagens e paisagens transitam entre dois planos de existéncia humana: a vida e a morte.
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