ﬁ"“‘“s Revista ENTRELETRAS (Araguaina), v. 15, n. 3, set./dez. 2024 (ISSN 2179-3948 — online)

O CORDEL INDIGENA E A POTENCIA DA ESCRITA FEMININA: A
LITERATURA E O OUTRO EM AURITHA TABAJARA

THE INDIGENOUS CORDEL AND THE POWER OF FEMALE WRITING: THE
LITERATURE AND THE OTHER IN AURITHA TABAJARA

DOI: 10.70860/ufnt.entreletras.e18942

Gabriela Raizaro Tosi*
Vinicius Rangel Bertho da Silva?

Resumo: Este artigo objetiva analisar as tendéncias de escrita que se apresentam na obra
Coracdo na aldeia, pés no mundo (2018), da autora indigena Auritha Tabajara. Para tanto, serd
realizada a anélise bibliogréfica, verificando tendéncias tematicas e estruturais que permeiam a
obra, colocando-a em dialogo com outras obras de autoria indigena brasileira. Ndo menos
importante, a fundamentacéo teorica se dard com estudos de Meneses (2019), Grauna (2010) e
Krenak & Yussef (2021). O resultado esperado é verificar as estratégias de escrita presentes em
Coracao na aldeia, pés no mundo (2018) e o seu resultado estético.
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Abstract: The present article aims to analyze the writing trends presented in the work Heart in
the village, feet in the world (2018), by indigenous author Auritha Tabajara. In order to do so,
a bibliographical analysis will be carried out, verifying thematic and structural trends which
permeate the work, placing it in dialogue with other indigenous authors’ works. Last but not
least, the theoretical foundation will be based on studies by Meneses (2019), Grauna (2010) and
Krenak & Yussef (2021). The expected result is to verify the writing trends found in Coragéo
na aldeia, pés no mundo (2018) and its aesthetic result.

Keywords: Indigenous literature; Writing trends; Cordel; Auritha Tabajara; Coracéo na aldeia,
pés no mundo.

Introducéo

A escrita de obras literarias por autores indigenas € desempenhada por uma gama de
autores que, paulatinamente, ganham espaco no cenario literario nacional, com estilo e
caracteristicas préprias. Tal fendmeno indica ndo apenas um maior indice de representatividade

desses autores no mercado editorial, como também aponta a necessidade desses escritores em
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retratar as vivéncias e mazelas de seu povo em primeira pessoa, contrariando a imagem de “bom
selvagem”, termo criado pelo filésofo Jean-Jacques Rousseau que tem por base a premissa de
que todo indigena € puro e inocente criando um mito que se disseminou pela literatura brasileira
a partir do século XIX.

A producdo literaria produzida por indigenas, a literatura indigena, inicia seu percurso
com as historias primordiais transcritas por estudiosos das ciéncias humanas (antropologia,
histdria etc.) desde o inicio da década de 1990. Nesse processo de transcricdo das historias
indigenas, o sujeito que é tema dessas narrativas acaba por ver suas historias primordiais
contadas por sujeitos brancos, que muitas vezes séo alheias a sua cultura. Por outro lado, as
obras produzidas por autores que nao sao indigenas pertencem ao género literatura indigenista.
Em artigo publicado em dezembro de 2011, Daniel Munduruku salienta a importancia das
publicacdes de autores indigenas como instrumento de resisténcia da cultura de um povo:

A literatura que os autores indigenas estéo criando é nova sim. Traz um olhar sobre
suas proprias sociedades e culturas. Traz um viés particular [...] capaz de confirmar e
reafirmar suas identidades [...]. E uma literatura autenticamente brasileira —no sentido
do pertencimento ao lugar onde se vive e no qual se enterra seus mortos. E uma
literatura — na falta de um termo melhor — que esta além da propria literatura, ja que
ndo faz distincdo dos jeitos como ela é produzida.

Nossos escritos sao literaturas, sim. E sdo indigenas, sim. Ndo ha motivo para negar
iSso e menos ainda para partilhar com os escritores ndo-indigenas o merecimento que
nosso esforco tem conseguido em tdo pouco tempo. Dizer que 0 que escrevemos é
“apenas” literatura brasileira, é dividir com todos aqueles que escreveram, escrevem

e escreverdo coisas mediocres a respeito de nossa gente, um status que nado foi

construido por eles. Nossa literatura é indigena para que ndo se venha repetir que

“somos os indios que deram certo™,

Posteriormente, no século XX, integrantes dos povos indigenas passam a contar suas
histérias pela sua prépria escrita e comecam a serem autores das narrativas que desejam
compartilhar com o outro, abrindo caminho para que, posteriormente, mais autores publiquem
suas obras. Por isso, escolnemos a obra Coracao na aldeia, pés no mundo (2018), de Auritha
Tabajara, como obra a ser analisada no presente artigo, que tem o objetivo principal de
identificar os elementos que fazem dessa escrita em cordel, algo potente e relevante para a
critica literaria em torno dessas obras.

Auritha Tabajara, o pseuddnimo de Francisca Aurilene Gomes Silva (1980), € neta de
Francisca Gomes de Matos, uma das maiores contadoras de histdrias de seu povo. Nascida em

1979, na cidade de Ipueiras Ceara - (CE), Auritha é considerada a primeira cordelista indigena

8 MUNDURUKU, Daniel. “Literatura x literatura indigena: consenso?” Revista Emilia. Disponivel em:
https://emilia.org.br/literatura-x-literatura-indigena-consenso/. Acesso em: 13 out. 2024.
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no Brasil*. A autora pertence a etnia tabajara®, localizada nas regies de Ceara e Piaui e conta
com indigenas aldeados e ndo aldeados. Professora de formacéo, Auritha integrou a primeira
turma de magistério indigena de seu Estado, formando-se em 2004. Logo depois, comegou a
trabalhar com formacdo de profissionais docentes com o intuito de atender as populagdes
indigenas do Ceara (considerando as peculiaridades de cada regido — cultura, idioma etc.) e de
formar novas liderancas indigenas por meio do dialogo entre os profissionais de educagéo e 0s
lideres de cada etnia.

Sua primeira obra, portanto, € reflexo de sua atuacdo como docente: Magistério
indigena em verso e poesia foi publicado em 2007. Esse trabalho consiste de relatorios das suas
aulas em formato de cordel, o que fez com que o livro fosse considerado como uma obra
didatica e foi adotado pelas escolas publicas do Estado do Ceara. Trés anos depois, Auritha
Tabajara publicou, em parceria com a Secretaria de Cultura do Estado do Ceara, Toda luta a
historia do povo Tabajara. A publicacdo aborda o histérico de seu povo, sem deixar de
referenciar a importancia da ancestralidade e das tradi¢des de sua gente. Auritha passou mais
dez anos trabalhando com a educacdo e, posteriormente, passou a ter dedicacdo exclusiva a
literatura nativa.

Auritha Tabajara utiliza a estrutura da literatura de cordel para desenvolver a narrativa
presente em seu terceiro livro, Coracdo na aldeia, pés no mundo (2018). Vale ressaltar que o
cordel é uma estrutura narrativa tradicional vinda até nds por parte dos europeus e que também
se desenvolveu em outros paises da América Latina, por exemplo. Segundo Ulpiano T. Bezerra

de Meneses, as origens dessa narrativa, que surgiu na Idade Média, se encontram em

[...] tradigBes narrativas diversas como as que remontam ao trovadorismo medieval,
por via da Peninsula Ibérica (cordel portugués, com sua fisionomia bem distinta do
[...] nosso cordel), e outras expressdes encontradas na Argentina, México, Peru,
Venezuela, etc., mas um substrato mais remoto sobre o qual agem todos esses insumos
trazidos pelos colonizadores sdo praticas sonoras comuns a culturas comunitarias,
substrato que se expressard, em nosso caso, num patriménio vocal que carreia
herancas europeias, africanas, indigenas e arabes, congregadas numa grande familia
[...]- (Meneses, 2019, p. 228).

Dessa forma, torna-se importante salientar que o cordel tem suas raizes em uma pratica

comunitaria, assim como 0s momentos de compartilhamento de saberes e tomadas de decisdes

4 Auritha Tabajara. In: Enciclopédia Ita( Cultural. Disponivel em:
https://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa643552/auritha-tabajara. Acesso em: 06 mar. 2024.

S Tabajara. In: PIB Socioambiental. Disponivel em: https://pib.socioambiental.org/pt/Povo: Tabajara. Acesso em:
10 mar. 2024.
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nas aldeias indigenas. Por isso, a escrita de Auritha Tabajara, assim como ocorre em outros
lugares e por diferentes povos presentes na América Latina, é fruto de um conhecimento
coletivo, transmitido de geracdo em geracdo, com fortes tracos de oralidade. Em seu artigo,
Meneses salienta que é impossivel dissociar a literatura de cordel da oralidade, ainda que seja:
[...] literalmente apropriado, assim, dizer que a palavra do cordel é palavra corporal,
sensorial — em suma, estética — pois ela tem como nos mover, tocar, empurrar, mudar
de posicdo. Ressalte-se que, para o toque, tem que haver proximidade, contiguidade,
comunicagdo o menos intermediada possivel. Quando forgas historicas promovem
intermediacdo, e as relages costumeiras ndo sdo mais cotidianas, a palavra oral perde
sua primazia na comunicagao simultanea de grande escala, mas permanece numa série
de registros dos quais a escrita é de suma importancia. A palavra do cordel se realiza
originalmente na oralidade, mas, se ela é fruto do seu tempo, que ela também ajuda a
plantar, o surgimento da escrita e, depois, de toda a gama diversificada de registros
que as sucessivas tecnologias de comunicacdo geraram, ndo se pode considerar ter
havido perda, mas coparticipacdo nas transformac@es historicas, sem jamais renegar
as marcas de origem sensorial, corporal.
A leitura do cordel escrito nunca abandonou as fungdes da métrica e da rima que,
como disse acima, guardam a memoria da oralidade. Dai que a recitacdo (mentalizada

ou efetiva, individual ou coletiva) seja corrente em varias modalidades, situacoes e
motivagdes (Meneses, 2019, p. 235).

Ao levarmos em consideragéo as observacodes feitas acima, pode-se afirmar que a escrita
da autora indigena Auritha Tabajara opta por manter relagdo com a tradicdo literaria ibérica por
meio da escolha de uma estrutura literaria que possui intima relacdo com a oralidade e com a
verbo-visualidade, tdo caracteristicas da literatura de cordel. Todavia, a escolha da tematica
revela um traco distintivo em relagcdo ao que se produz em matéria de cordel, pois Auritha
decide contar a histdria de uma princesa indigena nascida em uma aldeia do Ceara.

A literatura de cordel passou a ser considerado patriménio cultural imaterial brasileiro
a partir de 20185, ano de publicacio da obra analisada neste artigo e, assim como as culturas e
povos indigenas, passou por um longo processo de visibilidade e luta pela sua valorizac&o.
Dessa forma, é possivel verificar que, desde a escolha do estilo de escrita, a autora ja estabeleceu
um contato consciente com a tradicdo literaria ndo indigena.

Ao adentrar no Coracao na aldeia, pés no mundo (2018), que conta com xilogravuras
em preto e vermelho da artista Regina Drozina (1962), verifica-se que essa obra é dial6gica e

intercultural. Na proxima se¢do deste artigo, demonstraremos como isso se desenvolve.

® Literatura de Cordel — Patrimonio Cultural Imaterial Brasileiro. In: SESC Rio. Disponivel em:
https://www.sescrio.org.br/noticias/cultura/literatura-de-cordel-patrimonio-cultural-imaterial-brasileiro. Acesso
em: 10 mar. 2024.
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1 Algumas tendéncias da escrita indigena brasileira contemporénea em Coragao na aldeia,
pés no mundo

Tal qual ocorre nos contos populares medievais, ndo € possivel situar a narrativa de
Auritha Tabajara no tempo, fazendo com que ela ganhe caracteristicas miticas. Esse traco é uma
tendéncia de escrita que verifica em outros autores indigenas como Daniel Munduruku em O
karaiba: uma historia do pré-Brasil (2018) e Graca Gratna em Criaturas de Nanderu (2010) e
outros, pois apresentam personagens indigenas em contato com o ndo indigena em narrativas
que ganham caracteristicas miticas ao ndo ser possivel situd-las no tempo, pois estdo agindo no
passado imemorial.

Os autores e obras mencionados, assim como Tabajara, trabalham com a quebra de
paradigmas, quando apresentam uma criatura mitica como o Karaiba, que € um velho adivinho
que percorre as aldeias levando recados do mundo espiritual, ou a bela indigena, filha de
Nanderu, que se transforma em um belo passaro e, por vezes, se vé presa em gaiolas na cidade.
O titulo da obra Coracéo na aldeia, pés no mundo (2018) é escrito sem os artigos definidos que
acompanhariam os substantivos que compdem os sintagmas nominais divididos por virgulas;
guanto aos substantivos presentes no titulo, o primeiro se remete a partes do corpo (coragéo e
pés) e o segundo faz referéncia a localizacéo (aldeia e mundo).

A auséncia dos artigos definidos antes dos substantivos “coracao” e “pés” pode ser lida
como um traco da oralidade presente no texto, pois ha a tendéncia a supressao de alguns termos
na fala informal, bem como pode ser lida como uma forma de aproximacao da lingua portuguesa
falada por falantes cuja lingua materna ndo € a lingua portuguesa. Essas ideias sao
possibilidades de leitura para um enunciado que separa a aldeia do mundo, sendo a aldeia, o
lugar que representa a casa € 0 mundo é tudo o que ¢ alheio e desconhecido, por onde 0s pés
desbravam.

Inicialmente, na primeira pagina do texto, had uma estrofe que comeca como um ritual
de escrita da seguinte forma:

Peco aqui, M&e Natureza,
Que me dé inspiracdo
Pra versar essa historia
Com tamanha emogéo

Da princesa do Nordeste,
Nascida 14 no sertdo (Tabajara, 2018, p. 6).

O trecho acima traz a natureza personificada em deusa animista que, assim como as

musas gregas da inspiracdo, vdo auxiliar o eu-lirico no processo de compartilhamento da
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historia da princesa do sertdo e esse ato, aproxima o cordel das cosmovisdes indigenas para as

quais a natureza é um sujeito de direitos que abriga e nutre a vida.

Quando s¢ fala em princesa 3
F de reino encantado,

Criou-se desde infante
No bergo de sua gente,
Ouvindo belas histdrias
De sentido inteligente;
Edificando o cardter

Na fase de adolescente.

Num distante interior,

I 1ungido por vento norte,

o [ pobalango de uma rede

| (ucomoumsopro de sorte,

Nunca, jamais, do Nordeste

Ou do Ceard, o estado.

Mas mudar de opinido 57 51
. ! ”

ord endizado. Nasce

i vl §  (Chorando bem alto ¢ forte.

(Tabajara, 2018, p. 6-7)

Quando a segunda estrofe é apresentada, hd a ambientacdo da narrativa que se inicia por
meio de uma auséncia de marcagdo temporal, que torna impossivel situd-la no tempo, embora
seja dito ao leitor o espaco geogréfico do Estado do Ceara como o local da narrativa dessa
princesa, que “[...] No bergo de sua gente, / Ouvindo belas historias / De sentido inteligente
[...]” (Tabajara, 2018, p.7) vai constituindo sua personalidade e encontrando o seu lugar na
aldeia.

E importante notar que todas as estrofes se dividem entre versos eneassilabos (nove
silabas poéticas) e em redondilhas maiores (sete silabas), embora a marcagao do ritmo se dé
com a pontuacdo e as rimas presentes na Ultima palavra de cada verso, aproximando da estética
do cordel, que nasce da oralidade na qual a memorizacao para o canto € importante, tarefa que
as rimas indicam forte musicalidade a alimentar a narrativa do poema.

Posteriormente, depois de crescida a princesa nascida no sertdo do Ceard, em estrofes
ritmadas que contam com seis versos cada, a indiazinha se torna uma bela adolescente e é
apresentada como Aurita na pagina 9, nome dado pela sua avo, porém:

Mas, para se registrar,
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Seguiu a modernidade

Com o nome de Francisca,

Pois, para a sociedade,

Fémea tem nome de santa

Padroeira da cidade (Tabajara, 2018, p.9).

A princesa se depara com um momento da histdria do Brasil no qual os indigenas ndo
podiam registrar seus descendentes com nomes provenientes das suas linguas maternas, que é
um direito conquistado recentemente ’. Observa-se uma referéncia aos desafios do indigena
aldeado em lidar com as regras da sociedade ndo indigena e, portanto, regras artificiais para a
sua cultura e modo de vida, que aparecem como uma primeira evidéncia do mundo adentrando
a aldeia, logo no momento de seu nascimento.

A escrita em cordel de Coracéo na aldeia, pés no mundo (2018) demonstra uma autoria
consciente:

Para os povos indigenas, para os quilombolas, para os povos de matriz africana que
numa sociedade individualista, capitalista, disputam um lugar para continuar
reproduzindo a sua subjetividade, é fundamental esse exercicio de reconhecer 0s

diferentes campos de luta e de disputa a partir dos lugares onde nossas comunidades
vivem (Krenak; Yussef, 2021, p. 54).

O excerto mencionado refere-se ao escritor e ativista indigena Ailton Krenak ao trazer
luz sobre o tema em uma palestra, na qual aborda o tema do patriménio cultural imaterial e a
dificuldade dos povos indigenas terem suas subjetividades e culturas respeitados. Nesses
versos, especificamente, pensa as comunidades indigenas como territdrios de origem nos quais
acontecem diversas atividades e processos coletivos que precisam ser salvaguardados, assim
como acontece em Coracao na aldeia, pes no mundo (2018), Auritha Tabajara desenvolve uma
escrita consciente da sua origem cultural valorizando a regido e os costumes do seu povo.
Posteriormente, aos 13 anos de idade, Auritha (a protagonista da obra) sai da aldeia e
vai para a cidade conhecer suas nuances e relata que a sua familia a procurava inquieta, pois
apenas sua avo sabia da sua decisdo. Neste novo local, a narradora relata que:
Foi ficando na cidade
Sem nada para comer.
Viu uma barraca de frutas
Foi perto conhecer

Alguém que ao menos pudesse
Um fruto oferecer (Tabajara, 2018, p.16).

7 “Indios poderdo ter direito a nome da sua etnia em documentos”. In: Portal do Senado. Disponivel em:
https://www12.senado.leg.br/noticias/materias/2015/10/13/indios-poderao-ter-direito-a-nome-de-sua-etnia-em-
documentos. Acesso em: 05 mar. 2024.
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E, na estrofe acima se encontra a primeira men¢do as dificuldades financeiras que
Auritha, a princesa indigena do Nordeste, sofreria na cidade. Assim como a fome, outras
dificuldades se apresentardo ao longo da trajetoria da princesa, pois ela acaba se casando, se
torna mée de duas meninas, se separa do pai e perde a guarda das filhas. O enlace se deu com
um homem indigena, quando a personagem volta para a aldeia e se encanta por um rapaz que
ndo era da mesma aldeia e, com ele, tem as duas filhas. Todavia, a trama narrada pelo cordel

apresenta um segredo revelado pela protagonista posteriormente a sua avo:

Auritha tinha um segredo

Que néo podia contar.

Somente pra sua avo

Se encorajou a falar.

N&o gostava de meninos,

E ndo sabia lidar (Tabajara, 2018, p. 27).

Ao longo das 70 estrofes que constituem o cordel de Auritha Tabajara, todas as estrofes
que relatam a histdria da vida da Auritha, princesa nordestina nascida no Ceara, sdo constituidos
de 6 versos cada, mas quando a superacdo de todas as dificuldades é narrada e o bem vence o
mal, nas 19 Gltimas estrofes, é acrescido um verso em cada uma, passando de 6 para 7 versos,
pois a narrativa se fortalece tanto quanto a princesa, que passa a ser pedagoga indigena, narra
suas historias no formato que mais ama — o cordel —, e, assim, supera as suas dificuldades ao
aprender a lidar com o que ndo pode ser transformado e a ndo ser dominada pelos sentimentos
de rancor e vinganca, que facilmente podem envenenar um coracgéo ferido, como o da princesa

foi.
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|

EIJ disse: “Eita, menino!

E lisonjeio ou terror?

Tu queres me emocionar
Com poemas de amor?”.
Ele, entio, mais que ativo,

Ofereceu-lhe uma flor.

Auritha pensou ligeiro:
“Ele quer minha atengio.
Mas, para funcionar

E pulsar meu coragio,

Tem que vir como o sol quente

Que brilha 14 no serto”,

E falou consigo mesma:
“Isso ¢ uma tentagdo.

Vir gostar logo de mim,
Sem nenhuma explicagdo!
Eu vou embora daqui,
Pego a Tupi permissio”,

Mas, com astiicia, o mogo

Fez depressa uma proposta,

Dizendo: “Ve¢ acold,

Uma senhora de costa?
mamie ¢ estd vivendo

Solitdria ¢ indisposta,

(Tabajara, 2018, p. 18-19)

E, dessa maneira, suporte e conteddo trabalham em conjunto com a mensagem, que é

constituida de linguagem verbal e ndo verbal, pois os textos sdo acompanhados das Xilogravuras

criadas por Regina Drozina. E importante ressaltar que o uso de tal técnica, apesar de ser

bastante disseminada em cordéis, ndo ¢ muito comum em livros ilustrados, conforme afirma

Sophie Van der Linden:

Atualmente, em uma época em que softwares de desenho digital se aperfeicoam, pode
ser constatado o desenvolvimento de novas técnicas no livro ilustrado. Os avancos
nesse setor permitem que as paletas graficas evoluam para artes-finais, dificultando a
identificacdo do uso das ferramentas digitais. O computador constitui um instrumento
privilegiado para designers que tenham especial dominio sobre ele e desenvolvam um
estilo pessoal, tal como Marion Bataille, Jean Lacointre, Jean Gourounas e ainda
Richard McGuire.
No sentido oposto ao dessas iniciativas, alguns raros ilustradores optam por resgatar
a materialidade da xilogravura (Sophie Dutertre, Mary Angeli, Olivier Besson)
(Linden, 2018, p. 37).
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(Tabajara, 2018, p. 14)

Como é possivel observar no exemplo anterior, as xilogravuras sdo grandes, sendo
dispostas em diferentes lugares da pagina, na cor preta das paginas 6 a 32, quando a narrativa
conta a vida da princesa cearense, mas aparecem em vermelho vivo quando a princesa supera
as suas dificuldades e as estrofes passam a conter 7 versos mostrando uma robustez grafica que
combina com a subjetividade da protagonista, que se torna mais forte a cada superagdo de
dificuldades ao longo do enredo. Assim, a personagem fica mais forte e resistente, ap6s lidar
com os desafios ao longo da sua trajetéria, as estrofes também ganham “substancia”

aumentando seu tamanho com a presenca de mais um verso.

2 A narrativa e o feminino

E possivel observar no decorrer de Coracéo na aldeia, pés no mundo que as bordas das
paginas contam com uma moldura preta ou vermelha, em tracos irregulares, em torno do texto
e das xilogravuras. Além disso, todas as paginas da edi¢do de 2018 da editora Uk’a sdo da cor
rosa, combinando com as questdes relacionadas ao universo das mulheres. As questdes sobre o
feminino sdo marcadas por diversos acontecimentos, como ser desejada por homens que Ihe

causam receio, conforme atestado pelo trecho da obra a seguir:

Um cabra meio de longe,
Desde cedo a observava.

Veio se achegando aos poucos,
Fez que uma fruta comprava

E como um lobo faminto,
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Para a mocinha olhava (Tabajara, 2018, p.17).

Entre as péginas 16 e 17, é possivel identificar o didlogo intertextual com historias
populares europeias como “A Branca de Neve e 0s sete andes e Chapeuzinho vermelho”, pois
na pagina 16, a princesa estd amedrontada esperando que lhe deem uma fruta. Na pagina 17, o
homem que a observa com desejo, lhe causa medo ao observa-la como “um lobo faminto”
(Tabajara, 2018, p.17), porém a princesa reage com bravura diante das ofertas do lobo lisonjeiro
e recusa a casa, comida e cuidados, seguindo seu caminho em busca do emprego que lhe

ajudaria a ter autonomia financeira.

(Tabajara, 2018, p. 11)

Ha um detalhe importante a respeito das cores® utilizadas por Regina Drozina ao longo
de suas xilogravuras. Até a pagina 31 de Coracéo na aldeia, pés no mundo, ha o predominio
da cor preta, que indica solidéo, respeito e isolamento, segundo as proposi¢oes de Laura Aidar
em torno do assunto. A partir da pagina 33 até o final da obra (p. 40), o vermelho passa a ter
mais destaque, demonstrando a paixdo, a energia e o renascimento de Auritha (personagem)

para o0 mundo que ja tinha lhe fechado tantas portas.

8 AIDAR, Laura. “Cores e seus significados™ In: Enciclopédia Significados. Disponivel em:
https://www.significados.com.br/cores-2/. Acesso em: 15 mar. 2024.
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Por isso, as xilogravuras, ao longo das paginas rosas e brancas, envoltas por molduras
também pretas ou vermelhas, mantém uma relacdo de colaboragcdo com o texto, que desafia 0s
conceitos tradicionais de feminino, como na pagina 24 sdo retratadas a mde com as suas duas
filhas ao seu lado, no centro de uma imagem marcada por uma moldura que remete a um
pequeno altar de tradi¢do catdlica, sendo ovalado na parte superior e contendo detalhes na parte
superior que contam com tragos saindo do centro da xilogravura em direcdo ao seu exterior
remetendo o contemplador a uma cortina e dois triangulos com pontos rosas servindo de
moldura para a imagem e os detalhes da parte inferior, que também conta com flores e
apresentam moldura em estilo de oratérios barrocos com tracos triangulares pontiagudos a
moda de oratorios religiosos de origem catdlica. Nesta xilogravura, a figura das trés indigenas
no centro, com a mae entre as duas mocinhas, remete o leitor a imagem da Santissima Trindade,
porém, as trés mocas estao retratadas com longos cabelos lisos, olhos puxados e cintos com

grafismos indigenas.

(Tabajara, 2018, p. 24)
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Vale observar que a xilogravura ndo retrata o pai das criancas, que causou sofrimento a
méae: as mulheres se encontram em posicdo de destaque, estabelecendo uma relacdo de

valorizacdo do feminino em dialogo com a tradi¢do, mencionada no trecho:

Teve filhos com 0 moco

Para honrar a tradicéo.

Dos quatro, morreram dois,

Porém, como bendicao,

Criar as duas meninas

Foi sua grande paixao (Tabajara, 2018, p. 25).

A xilogravura em questdo ocupa toda a pagina 24, que antecede o trecho acima,
valorizando os vinculos positivos e colocando a familia em um lugar de destaque em um didlogo
intercultural com a religido oficial do Brasil: o catolicismo, mas novamente ha a quebra dos
estere6tipos quando a versdo feminina da Santissima Trindade é colocada em um contexto onde,
em culturas machistas, a valorizacdo do homem acontece em detrimento da presenga feminina
em relacdo de colaboracao.

Nesses momentos, ha uma quebra de expectativas dos esteredtipos relacionados aos
indigenas, as mulheres e as relagdes amorosas, visto que as fabulas com princesas retratam as
mogas apaixonadas por um principe gentil, belo e “encantado”. Espera-se que a princesa deste
cordel se apaixone perdidamente pelo principe e viva feliz para sempre, assim como nos contos
de fadas da sociedade nédo indigena, que espera a felicidade de casais indigenas que devem ser
felizes, belos e saudaveis na aldeia. Todavia, Coracdo na aldeia, pés no mundo aborda uma
relacdo amorosa marcada pela infelicidade, pois a princesa ndo gosta de rapazes e 0 ex-marido

a processa pela guarda das filhas e por penséo alimenticia para as criancas.
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Erma.lizou a denincia
De que ela havia largado
Duas criangas pequenas —
Para aldeia, um “pecado”.
E ninguém nem quis saber

O que tinha enfrentado. dos,

Na casa de conheci
Cuidava de disfargar.

i idas
Muitas noites mal dormidas,

9( \PA@ 2D
Quando chegou em Sio Paulo, \\(%‘- ~/ ‘

3 \ag/ h(\
Caiu numa depressio. AL
Sozinha e sem dinheiro, .
Adoeceu coragdo.
Nio ter noticia das filhas

Tirava-lhe o seu chio.

= /
I/
[} o2 /i
{ i I 4
1 { ‘ ( Nio parava de cl'.nor;;do
Sempre de rosto in¢
Na hora de Jevantar.
leitor,
inho,
Auritha
caminho

Neste momento,
Ficarei no mcu’cn‘m
Deixando 2 propn‘::
Seguir firm¢ em s;:n
E, de form2 cativ .
Contar cudo com €

/

te,
rinho:

(Tabajara, 2018, p. 30-31)

Ademais, a personagem principal de Coracao na aldeia, pés no mundo precisa lidar
com diversos tipos de desigualdade. Além de ser desrespeitada como indigena e como mulher,
a protagonista precisa lidar com o fato de ser lésbica e de ndo estar de acordo com as convengoes
sociais, 0 que lhe obrigou a sair de casa pela segunda vez em busca de autonomia e liberdade
(cf. Martins, 2020, p. 269). O feminino, que sempre é relegado ao segundo plano por um
conjunto de regras sociais, se encontra em destaque nas xilogravuras de Regina Drozina como

uma forma de fazer justica as vozes que sdo constantemente silenciadas ao longo dos anos.

3 Entre a aldeia e 0o mundo: a narrativa do entrelugar

A narrativa da princesa cearense € o enredo de uma mocga que caminha o tempo todo
entre a tradicdo e as tendéncias contemporaneas e, embora o titulo remeta ao conhecido e ao
desconhecido, a leitura apresenta uma personagem que sai do “eu” conhecido e parte para a
autodescoberta, tornando-se um “eu” em mudanga.

Em Coracdo na aldeia, pés no mundo, a presenca da natureza tem papel fundamental,
pois ela aproxima o eu-lirico da inspiracéo e se torna uma das personagens dessa obra que se
acontece entre a aldeia e a cidade, onde mesmo enfrentando dificuldades financeiras, a princesa

se conecta ao pensar em ir até a feira e pedir frutas para se alimentar, mostrando que mesmo
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ausente na aldeia, se mantém conectada com a natureza, que é o seu refugio e se desvincula da

relacdo entre a “aldeia” e o “mundo”. Ha outro aspecto que merece destaque ¢ o discurso de

resisténcia, ao relatar a dificuldade do indigena aldeado em sobreviver na cidade, que possui

outro modus operandi e, portanto, precisa ser desvendada e vivenciada, pois se antes retirava

os alimentos na mata, em determinado momento, precisa pedi-los na feira.

Se fazia ali presente.

—————

ngora, 14 na cidade, Foi ficando na cidade

Era mocinha inocente. Sem nada para comer,
Sorria pra todo mundo Viu uma barraca de frutas
Que passasse 2 sua frente, Foi perto pra conhecer

Mas a maldade do povo Alguém que 20 menos pudesse

Um fruco lhe oferecer. i
‘ L
. { Um cabra meio de longe,

\‘I Desde cedo 2 observava.

Veio s¢ achegando 205 pouc:s,
Fez que uma fruta curf-xpmv

E, como um lobo faminto,
Para a mocinha olhava.
Disse: “Oh, moga bonita
Qual alua no nascente,
Seu sorriso me¢ alegrou,
Es para mim um presente.
Vejo em «i serenidade, .
Além de linda, atraente”-

(Tabajara, 2018, p. 16-17)

A resisténcia aparece em diversos momentos como quando a princesa se recusa a

esquecer da aldeia e quando ela busca uma alimentacdo adequada sem sucumbir a tristeza e

dificuldades financeiras, inclusive nos estere6tipos da princesa que fica com o principe e juntos

constroem uma familia feliz permanecendo em um casamento duradouro, que sdo quebrados

ao longo do enredo, pois o casamento entre indigenas que ndo é feliz e acaba em processo de

guarda das criancas e pensao alimenticia, esta de acordo com o que afirma Liane Schneider

(2018):

Vale mencionar aqui que mulheres de qualquer grupo étnico costumam enfrentar certa
dificuldade em assumir a posicéo de feministas, ja que isso implica tomar uma clara
posicdo politica, nem sempre simpatica, aos grupos sociais em que se inserem, em sua
maioria, marcados por valores patriarcais. Contudo, apds vivenciarem e
testemunharem a opressdo colonial e patriarcal tanto na sociedade antes colonial
guanto em suas proprias comunidades pés-contato, muitas mulheres percebem a
importancia de lutar por seus direitos como mulheres nativas [...] (Schneider, 2018, p.

42).

E, diante de atitudes negativas no “mundo” e na “aldeia”, a princesa percebe que ndo ha

um lugar que mereca ser idealizado, ha o lugar onde ela prefere estar e o lugar que deseja
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conhecer, entretanto a postura de desbravar e contrapor a tradi¢do passa a ser assumida diante
da sucessao de tristezas e dissabores encontrados ap0s tentar ser uma mulher convencional, que
segue as tradi¢Oes da sua etnia, que sdo marcadas pelo patriarcalismo e pelo preconceito.

Jodo Guilherme de Castro Martins (2020) aponta que Coracédo na aldeia, pés no mundo,
além de outras obras da autora, esta pautada em questdes de género e na quebra de estere6tipos
em torno da mulher indigena. Ao resenhar a obra, Martins explicita que a autora apresenta ao
leitor o fato de a princesa ndo gostar de meninos e do casamento entre indigenas que néo foi
feliz, além de ser uma mae que pratica sua parentalidade de maneira nada convencional, pois
ndo mora com as filhas. Os posicionamentos do resenhista reforcam a ideia da poténcia da
escrita de Auritha Tabajara, autora, enquanto mulher que visa a quebra de padrdes de
pensamento que idealizam a sociedade indigena e ndo condizem com a realidade vivenciada.

Até mesmo o suporte (livro) quebra as expectativas do que se espera de um texto
literario convencional, pois se apresenta com paginas rosas, em contraposi¢cao as paginas
brancas de um produto tipicamente comercial, com gravuras em cores diferentes que se
apresentam de diferentes maneiras ao longo das paginas. Sobre a relacdo entre texto e imagem,
as classificacdes propostas por Sophie Van der Linden em Para ler o livro ilustrado (2018) sdo
bastante objetivas para entendermos como esses dois elementos se relacionam. Em obras
ilustradas, ha uma articulacdo direta entre texto e imagens, portanto o primeiro elemento
(cordel) possui dependéncia direta do segundo (xilogravura). Sendo assim, o trabalho de Regina

Drozina é de natureza fundamental para a compreensdo dos versos de Auritha Tabajara.
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H gradego a Tupa

Por me guardar e inspirar.
Ao meu povo Tabajara,
Pela vida me ensinar.

Se vocé ¢ como en,

Sofre ou antes sofreu,
Nio desista de lutar.

Esta é minha histdria,
Tenho muito pra contar.
Feliz eu serei um dia

Se o preconceito acabar.
Letras sio meu baluarte,
Revelo com minha arte
Um Brasil a conquistar.

(Tabajara, 2018, p. 40)

A convivéncia com o outro se da de formas distintas na obra literaria escolhida para o
nosso artigo — ela pode ser pensada na relacdo escritora X xilégrafa, indigena X homem branco,
homem X mulher, aldeia X cidade. Ha uma singularidade que marca a distin¢cdo entre um
elemento e o seu outro, marcando uma relagdo de convivéncia consciente, porém apenas a
relacdo entre Tabajara e Drozina é marcada pela empatia e pelo dialogo. Na esteira de nosso
pensamento, cabe o resgate das palavras do fildsofo Mikhail Bakhtin em Para uma filosofia do
Ato Responsével (2020):

De outro lado, em geral, uma empatia pura nao é possivel. Se eu me perdesse
verdadeiramente no outro (nesse caso, no lugar de dois participantes haveria um s —
com o0 consequente empobrecimento do existir), ou seja, se eu cessasse de existir na
minha singularidade, entdo este momento do meu néo existir ndo poderia nunca se
tornar um momento da minha consciéncia [...] (Bakhtin, 2020, p. 63).

O ato responsavel da escrita de Auritha Tabajara é permeado pelo contato com o outro
que, conforme Bakhtin afirma, ndo € permeado por uma empatia cega, pois ela coloca sua
tradicdo oral em contato com um estilo estético tradicional da cultura ndo-indigena sem se
perder neste encontro entre as duas linguagens. Os opostos, apesar de possuirem uma relacéo
de dependéncia, se complementam, fazendo com que o leitor tenha uma experiéncia de leitura
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potente e empética em relagdo as diferentes dimensfes do outro que se fazem presentes na obra

literaria.

Considerac0es finais

Coracdo na aldeia, pés no mundo (2018) é uma obra que apresenta uma escrita
perpassada pela quebra de paradigmas por meio de versos escritos em ordem direta e ritmados
com rimas que finalizam cada verso livre. Essa composicdo dos versos, aliada a cosmovisdo
contida na obra, mostram que ha uma necessidade de expansao do eu lirico da aldeia, onde
permanece seu coragdo, para 0 mundo, onde ha as descobertas e uma série de desafios a serem

transpostos.

Auritha Tabajara

coagcﬁo NR RLDEIR,
PES NO MUNDO

Figura 1. Capa da obra de Auritha Tabajara, com xilogravura de Regina Drozina.

Nesse sentido, Auritha Tabajara valoriza sua ancestralidade e sua identidade ao
compartilhar, por meio da sua escrita, a cosmovisdo da mulher indigena insere-se na tradicao,
apresentando um eu lirico que é uma princesa indigena do Nordeste e o leitor vai desvendando
pagina a pagina todas as desventuras e superacBes pelas quais passa a princesa homoénima
(também chamada Auritha), ao longo de uma narrativa atemporal. Conforme apontado no
decorrer do presente artigo, identificamos uma tendéncia na escrita dos autores indigenas de

percorrer as paginas das obras com criaturas miticas que ficam no entrelugar, pois estdo ligadas
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as aldeias, mas mantém contato com a cidade e, assim, sdo permeadas por duas culturas e pelo
interdiscurso.

A literatura de cordel foi recentemente considerada patriménio cultural imaterial do
Brasil, conforme Meneses (2019) afirma em seu artigo, ja amplamente abordado neste estudo.
Tal qual as culturas indigenas que possuem suas técnicas de desenvolver grafismos, ceramica,
cestarias etc., a literatura de cordel, que é uma técnica, um procedimento de escrita de textos
literérios, precisa ser salvaguardada.

Interconectada com a cultura ndo indigena da sua regido e com a cultura tabajara,
Auritha desenvolve uma obra literdria cujo resultado estético se da na mescla de estratégias e
culturas em relacdo dialdgica e consciente da tradicdo. Em Coracao na aldeia, pés no mundo,
0 contato com duas culturas, dois lugares e dois povos ndo anula as subjetividades em questéo,
embora aconte¢ca uma grande troca, acontece a relacdo dialdgica de quem se encontra no
entrelugar entre uma cultura originéria e uma tradicdo historicamente anterior a criagdo do

estado-nac¢do chamado Brasil.
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