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Resumo: O estudo discute letramentos de reexisténcia construidos no carnaval do G.R.E.S
Unidos do Viradouro (RJ), buscando compreender como sentidos multimodais, inclusive em
meios digitais, sdo negociados nessa comunidade de pratica. Adotou-se abordagem qualitativa,
desenvolvendo-se observacdo participante, analise de textos e documentos. Nas escolas de
samba, o maior empreendimento comum é o desfile oficial, sendo o engajamento mutuo
vivenciado em eventos sociais e atividades relacionadas ao carnaval, situagbes em que se
constitui um repertorio compartilhado. A andlise realizada indica que os letramentos de
reexisténcia construidos na Viradouro sdo multimodais e indissociaveis da valorizacdo das
culturas afrodiaspdricas, ancorando-se no pertencimento a comunidade.
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Abstract: The study discusses reexistence literacies in the carnival of the G.R.E.S. Unidos do
Viradouro (RJ), seeking to understand how multimodal meanings, including in digital media,
are negotiated in this community of practice. We adopted a qualitative approach, using
participant observation, text and document analysis. In the samba schools, the largest common
venture is the official parade, while mutual engagement is experienced in social events and
carnival-related activities, situations in which a shared repertoire is constituted. The analysis
indicates that Viradouro’s literacies of reexistence are multimodal and inseparable from the
valorization of Afro-diasporic cultures, anchored in belonging to the community.
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Introducéo

As escolas de samba tanto em seus desfiles quanto em suas praticas e ritos cotidianos,
trazem vozes, herancas e conhecimentos afro referenciados. Assim como os terreiros, elas sao
espacos de resisténcia cuja forca vital se materializa no batuque dos tambores, como aponta

Luiz Antdnio Simas,

[...] escolas de samba e terreiros séo, em larga medida, extensdes de uma mesma coisa:
instituicdes associativas de invencdo, construcdo, dinamizagdo e manutencdo de
identidades comunitérias, redefinidas no Brasil a partir da fragmentacdo que a
diaspora negreira impés. O tambor é a talvez a ponte mais solida entre o terreiro € a
avenida (Simas, 2020, p.32).

Tomamos essa analise de Simas como pressuposto central do presente artigo, o qual
apresenta o recorte de uma pesquisa que objetivou investigar os letramentos que se configuram
no carnaval das escolas de samba do Rio de Janeiro.

Consideramos o carnaval das escolas de samba como um conjunto cotidiano de
procedimentos, costumes, festas e ritos que acontecem ao longo de todo o ano, 0s quais estéo
enraizados nas culturas afrodiasporicas e no territério de cada agremiacdo. Nesse sentido, 0
desfile anual e a competicdo em que este se insere, embora sejam momentos axiais para as
escolas de samba, fazem parte de um contexto mais amplo de vivéncias cotidianas, em que se
produzem conhecimentos, identidades e pertencas e se negociam sentidos.

Adotamos neste trabalho a perspectiva dos novos estudos de letramentos que, como

sintetiza Ana Lucia Silva e Souza,

[...] compreendem as praticas de letramentos como multiplas e historicamente
situadas. Longe de serem homogéneas, pois modeladas e construidas culturalmente,
sdo marcadas pela heterogeneidade e estdo relacionadas aos papéis e aos lugares
sociais que ocupamos, ou somos impelidos a ocupar, na sociedade (Souza, 2011,
p.34).

Focalizamos neste artigo o recorte de uma pesquisa de mestrado (Martins, 2023) que
investigou os letramentos elaborados pela Velha Guarda do Grémio Recreativo Escola de
Samba Unidos do Viradouro. Essa escola de samba, sediada na cidade de Niter6i (RJ), desfila
no Sambddromo da Marqués de Sapucai, oficialmente denominado Passarela Darcy Ribeiro, e
participa do Grupo Especial da Liga Independente das Escolas de Samba do Rio de Janeiro
(LIESA).

A pesquisa, que se desenvolveu durante um ano, combinou observacéo participante com

analise de textos e de documentos. Adotamos uma perspectiva qualitativa, articulando “os
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dados, as evidéncias, as informagdes coletados do assunto e 0 conhecimento tedrico construido
a respeito dele” (Ludke; André, 2015, p. 1-2). Nessa dire¢do, nos processos de geracao e de
analise dos dados, em consonancia com o paradigma interpretativista (Bortoni-Ricardo, 2008),
assumimos que o pesquisador “[...] ndo se abriga, como se queria anteriormente, em uma
posicdo de neutralidade cientifica, pois est4 implicado necessariamente nos fenémenos que
conhece e nas consequéncias desse conhecimento que ajudou a estabelecer” (Ludke; André,
2015, p. 5).

Com o fito de compreendermos as relaces entre os membros da escola de samba,
partimos do conceito comunidade de préatica cunhado por Jean Lave e Etiene Wenger (1998),
que teve um importante impacto nos estudos sobre aprendizagem, desdobrando-se também em
pesquisas que contemplam as relacGes entre linguagem e sociedade.

Compreendemos que as escolas de samba configuram comunidades de pratica, no seio
das quais se organizam (sub)comunidades relacionadas as fun¢des que desempenham no desfile
oficial e/ou na escola e se constréem letramentos de reexisténcia (Souza, 2011) relacionados as
culturas afrodiasporicas, que sdo expressos em multiplos modos semidticos. Conforme define
Ana Lucia Silva e Souza,

[...] falar em letramento de reexisténcia implica considerar as praticas de letramentos
desenvolvidas em ambito ndo escolar, marcadas pelas identidades sociais dos sujeitos
nelas envolvidos, e, alem disso, considerar os aspectos que afetam o histérico do

letramento da populacdo negra no Brasil e que influenciam as trajetérias pessoais de
usos sociais da linguagem (Souza, 2016, p. 71).

Para investigar a contrucdo de sentidos nos letramentos de reexisténcia da Viradouro,
baseando-nos na proposta apresentada por Brian Street e Lefstein (2007), destacando cenas,
objetos e textos, escritos e multimodais, inclusive aqueles produzidos através de Tecnologias
Digitais da Informacdo e Comunicagdo (TDICs), visando por em relevo os sentidos neles

construidos e sua relagdo com a reexisténcia do povo negro.

2 As escolas de samba como comunidades de prética

Numa defini¢do abrangente, em uma comunidade de pratica se reine um grupo que
aprende continuamente, em praticas dirigidas a um empreendimento comum. As aprendizagens
desenvolvidas no grupo ndo se restringem a habilidades e conhecimentos, mas incluem valores,
habitos, comportamentos e, em ultima analise, modos de compreender e expressar 0 mundo.
Esse conceito esta inserido em uma teoria da aprendizagem situada, que parte de quatro

premissas:
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1- Nos somos seres sociais. Longe de ser trivialmente verdadeiro, esse fato é um
aspecto central do aprendizado.

2- Conhecer é uma questdo de competéncia com respeito a empreendimentos
valorizados — tais como cantar em sintonia, descobrir fatos cientificos, consertar
maquinas, escrever poesia, ser agradavel, crescer como um menino ou uma
menina e dai em diante.

3- Conhecer é uma questdo de participar na busca por esses empreendimentos, ou
seja, de engajamento ativo no mundo.

4- Sentido — nossa habilidade para experienciar 0 mundo e nosso engajamento
significativo com ele é, finalmente, o que o aprendizado produz (Lave; Wenger,
1998, p. 4. Trad. livre).®

A teoria das comunidades de pratica situa a aprendizagem e a construcdo de identidade
na participacdo ativa e seus conceitos-chave sdo sentido, comunidade, préatica e identidade.
Segundo Eckert e Mcconnel-Ginet,

Comunidade de pratica é um conjunto de pessoas agregadas em razdo do engajamento
matuo em um empreendimento comum. Modos de fazer coisas, modos de falar,
crengas, valores, relacfes de poder - em resumo, praticas - emergem durante sua
atividade conjunta em torno do empreendimento. Como construto social, uma
comunidade de prética é diferente da nogdo tradicional de comunidade, sobretudo
porque é definida simultaneamente pelos seus participantes e pela pratica na qual eles
se engajam. Na verdade, sdo as praticas da comunidade e a participacéo diferenciada

de seus membros nessas praticas que estruturaram socialmente a comunidade (Eckert;
Mcconnel-Ginet, 2010, p.102).

Em uma comunidade de prética, os sentidos sdo negociados entre os/as participantes na
experiéncia coletiva mediada pelo mundo. A participacdo implica, nesse sentido, viver, agir,
interagir e ser membro do grupo. A comunidade assim criada pode ser reificada através de
monumentos, documentos, instrumentos e outros artefatos (Lave; Wenger, 1998).

Entendemos que as escolas de samba configuram comunidades de pratica, pois, sendo
formadas com propositos recreativos, tornam-se também locais de congracamento,
pertencimento e territorializagdo. Elas séo formadas por pessoas que desempenham fungdes e
agem em colaboracéo, respeitando relacdes de hierarquia e autoridade, bem como partilhando
sentimentos. Observamos, nessas agremiagdes, as formas de engajamento mutuo apontadas por
Eckert e Mcconnel-Ginet. Com relacéo a filiagdo a uma comunidade de préatica, para as autoras,

Durante o0 engajamento conjunto em tais atividades, as pessoas constroem em
colaboracdo um sentido de si e dos outros como certos tipos de pessoas, como

3 No original: 1) We are social beings. Far from being trivially true, this fact is a central aspect of learning.
2) Knowledge is a matter of competence with respect to valued enterprises — such as singing in tune, discovering
scientific facts, fixing machines, writing poetry, being convivial, growing up as a boy or a girl, and so forth.
3) Knowing is a matter of participating in the pursuit of such enterprises, that is, of active engagement in the world.
4) Meaning — our ability to experience the world and our engagement with it as meaningful — is ultimately what
learning is to produce.
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membros de vérias comunidades com multiplas formas de filiacdo, autoridade e
privilégio. Em todas elas, a linguagem interage com outros sistemas simbolicos-
vestimenta, adornos corporais, modos de movimento, olhar, toque, estilo de caligrafia,
frequéncia assidua a determinados espagos (Eckert; Mcconnel-Ginet, 2010, p. 97).

Parafraseando Eckert e Mcconnel-Ginet, podemos afirmar que as comunidades de
pratica podem ser grandes ou pequenas, assim como podem persistir ou se extinguir.
Observamos que as escolas de samba sdo comunidades de pratica de grandes dimensdes e longa
duracdo, nas quais o individuo que participa ¢ “agente articulador de uma variedade de formas
de participagdo em multiplas comunidades de pratica” (Eckert; Mcconnel-Ginet, 2010, p.103).

José Savio Leopoldi usa o conceito de equipe, de Erving Goffman, para discutir ideia
de comunidade e a questdo da presenca da performance, do drama e do espetaculo como

essenciais no dia a dia das escolas de samba:

Em relacgdo as escolas de samba ou mais propriamente seu desfile, a ideia de Goffman
que se aplica a elas com mais eficécia é a de “equipe”, a de que pertencer a um grupo
significa identificar-se com ele, identificacdo essa expressa formalmente na
homogeneidade do comportamento, do vestuario e mesmo da postura corporal. Ora,
isso tem tudo a ver com a escola de samba, ou mais precisamente com qualquer das
alas que a compfem, uma vez que todos 0s seus componentes vestem as mesmas
fantasias, dangam de maneira semelhante, cantam a mesma mdusica e fazem os
mesmos gestos corporais (Leopoldi, 2010, p. 25).

Ha diversos eventos que, para além do desfile, contribuem para a reificacdo da grande
comunidade de pratica que se constitui em cada escola de samba, tais como reunides,
confraternizagOes e saidas para outras escolas. Por isso, 0 termo carnaval tem um sentido
diferente do usual para os sambistas das agremiac6es no Rio de Janeiro, tratando-se, para eles,
de um envolvimento comunitario que é vivido o ano inteiro. Nesse sentido, o carnaval das
escolas de samba segue um cronograma preparatorio que desemboca no desfile na avenida, mas
também inclui celebragdes e encontros rotineiros. Nesse cronograma, a primeira etapa € a
construcdo do enredo, com a apresentacdo de sua sinopse a comunidade e, especialmente, aos
compositores.

Definida a tematica a ser abordada, os sambas sdo elaborados pelos compositores e
ocorre a disputa para elei¢cdo do samba que serd entoado na avenida. O momento dos ensaios
com a comunidade, que se alonga até o ensaio técnico final e o cortejo oficial, inicia-se logo
depois. Paralelamente, os profissionais que trabalham em ateliés e no barracédo de cada escola
produzem as alegorias e as fantasias.

Quando o desfile das campeds termina, o ciclo se reinicia e as escolas comegcam a se
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organizar para o cortejo do ano seguinte. Conforme acentua Aratjo, “Enganam-Se as pessoas

gue pensam que as Escolas de Samba surgem do nada. Uma série de procedimentos tem inicio
tao logo que termina o carnaval.” (2012, p.50).

Cada escola produz o seu calendario anual, porém este deve orientar-se pelo calendario
oficial da Liga Independentes das Escolas de Samba do Rio de Janeiro (LIESA), responsavel
artistica pelos desfiles (Aradjo, 2012).

Com relacdo aos eventos sociais organizados pelas agremiagfes, observamos que a
comida é um importante elemento de coesdo social. No contexto das escolas de samba, as
ocasifes em que se partilham alimentos, como ocorre em feijoadas e churrascos coletivos,
podem ser consideradas rituais em torno dos quais se desenvolvem costumes e nos quais a
vivéncia coletiva se faz tanto no preparo como no momento da refeicdo. Podemos destacar, por
exemplo, o costume de levar aperitivos para serem consumidos coletivamente e o habito de os
membros de um determinado segmento ou ala degustarem a refei¢do juntos. Nessas ocasides,
observamos que, enquanto as pessoas comem, o debate e a conversa fluem, decisdes sdo
tomadas e ideias surgem.

No G.R.E.S. Unidos do Viradouro, as feijoadas em homenagem a S&o Jorge que, no
sincretismo do Rio de Janeiro, representa também o orixa Ogum, geralmente ocorrem em abril.
Hé escolas em que a feijoada ocorre mensalmente, ja em outras esse é um eventos anual. Outro
pratos populares, como cozido, também costumam ser servidos em congragamentos.

Por esse prisma, é possivel pensar as escolas de samba, amplamente, como comunidades
de prética, enquanto cada um de seus segmentos constitui uma subcomunidade de préatica. Essas
comunidades menores, que se formam no interior da agremiagédo, apresentam perfis distintos
no que respeita as caracteristicas dos seus membros, as formas de organizagao coletiva e ao
papel que desempenham tanto no cotidiano da escola quanto no desfile carnavalesco. Tendo
em conta 0s segmentos que compdem o desfile, representamos no diagrama a seguir a

comunidade de praticas de uma escola de samba e as subcomunidades que nela se formam:
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Comunidade de pratica da Escola de Samba
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Criangas

Mestres-salas e
Porta-bandeiras

Figura 1 — (Sub)comunidades de pratica em uma escola de samba.

Fonte: Elaboracéo propria.

Os niveis de engajamento e de pertencimento dos componentes das diferentes
(sub)comunidades de pratica, assim como sua importancia na configuragéo identitaria da escola
de samba variam muito. O segmento Velha Guarda, por exemplo, possui vestimentas, ritos e
praticas caracteristicas e organiza eventos especificos que so reinem seus membros. No desfile,
a Velha Guarda usa vestimentas caracteristicas, diferenciadas entre mulheres e homens. A velha
guarda usa sempre trajes sociais ou esporte fino e, em geral, as mulheres portam um leque,
enquanto os homens usam bastdo, chapéu e sapato bicolor. Na festa anual da Velha Guarda, ha
um encontro de bandeiras, com apresentacdes e congragamento com Velhas Guardas de outras
agremiacdes, num evento caracteristico desta (sub)comunidade de préatica.

Outros segmentos do cortejo também partilham sistemas simbolicos, como a Ala das
Baianas, que esta ligada a ancestralidade. Suas componentes trazem fantasias idénticas, que
fazem referéncia as mulheres que apoiaram 0s primeiros grupos carnavalescos no Rio de
Janeiro, com traje que apresenta tradicionalmente torso, bata, pano da costa e saia rodada,
embora atualmente isso seja relativizado. Os componentes das alas de comunidade também
usam fantasias iguais e desempenham uma evolucdo padrdo na avenida.

Os tracos que identificamos no cotidiano das escolas de samba nos permitem afirmar

que, nas escolas de samba, estabelecem-se relagdes de pertencimento, havendo “uma profunda
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conexao entre identidade e pratica” (Lave; Wenger, 1991, p. 149).

Apds a pandemia de Covid-19, notamos que a Viradouro, assim como outras escolas de
samba, passou a lancar mao, com mais frequéncia, da TIDCs como recurso para a construcéo
do repertorio compartilhados entre os membros da comunidade (Lave; Wenger, 1991), como

indicaremos mais adiante.

2 Letramentos de reexisténcia e multimodalidade na G.R.E.S. Unidos do Viradouro

A professora Ana Lucia Silva e Souza afirma que:

Os letramentos de reexisténcia mostram-se singulares, pois, ao capturarem a
complexidade social e histérica que envolve as préticas cotidianas de usos da
linguagem, contribuem para a desestabilizacdo do que pode ser considerado como
discursos ja cristalizados em que as praticas validadas sociais de uso da lingua séo
apenas as ensinadas e aprendidas na escola formal (Souza, 2011, p.36).

Seguindo essa proposi¢do, ao nos debrugarmos sobre os letramentos que se produzem
nas escolas de samba do Rio de Janeiro, tomamos a comunidade como foco da pesquisa,
almejando o entendimento da natureza e dos significados dos letramentos, tendo em vista as
implicaces ideologicas das praticas comunicativas em que se inserem (Street, 2014).

Partindo desse ponto de vista, destacamos que 0s territérios em que se inscrevem as
agremiacOes carnavalescas, assim como 0s corpos que os habitam, sdo marcados por violéncias
de matriz colonial. Em contraponto as energias de exploracéo e destruicdo que caracterizam as
opressdes coloniais, nas escolas de samba se produzem forcas de criacdo e de vida. Nas
comunidades formadas nas escolas de samba, as pessoas reinventaram suas existéncias através
do samba e do batugue, da vivéncia da ancestralidade e da constituicdo de elos de
pertencimento. Dessa maneira, espantam o trauma colonial, que, consoante Luiz Antdnio Simas
e Luiz Rufino,

[...] permanece nos ataques aos corpos marcados pelos tracos da diferenca, na
edificacdo de um modelo de razdo monoldgica e de um modo de linguagem que nao
comunica, pois tem ansia de silenciamento. O trauma permanece da producéo

incessante de desigualdade que nutre os privilégios e prazeres de uma minoria (Simas;
Rufino, 2019, p.13).

Encontramos na histdria do carnaval, do samba e das escolas de samba no Rio de Janeiro
as marcas da luta da populacdo negra contra a razdo monoldgica mencionada por Simas e
Rufino. Desde o inicio do século XX, na Pragca XI, no Estacio de Sa e em Oswaldo Cruz, em

pequenas Africas ao longo da cidade, respirava-se cultura e resisténcia. Como afirma Simas,
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“sobrevivendo, ousaram inventar a vida na fresta, dando o n6 no rabo da cascavel e produzindo

cultura onde s6 deveria existir o esforgo bragal e a morte silenciosa” (Simas, 2020, p. 13).

Os sambistas, que eram parte dessa for¢ca-motriz que movimentava a cidade, formaram
associacdes comunitarias e as denominaram escolas de samba. Elas trazem, portanto, desde sua
origem a resisténcia e a ancestralidade que se fundem as vivéncias de pessoas negras, incluindo
as liderancas como Tia Ciata, Ismael Silva, Cartola, Tia Dodd, Dona Ivone Lara, Paulo da
Portela, entre outros.

Nas frestas da opressdo, o Samba, marcado pelas culturas afrodiaspdricas, foi
marginalizado desde o seu fundamento, pois 0s corpos escravizados, violentados e reprimidos
sdo aqueles que o samba convida a dancar. Muniz Sodré afirma que

[...] nos quilombos, nos engenhos, nas plantacfes, nas cidades, havia samba onde
estava 0 negro, como uma inequivoca demonstracdo de resisténcia ao imperativo

social (escravagista) de reducgéo do corpo negro a uma maquina produtiva e como uma
afirmacdo de continuidade do universo cultural africano (Sodré, 1998, p. 12).

No contexto comentado por Sodré, o samba e o carnaval se misturavam a religiosidade
de matriz africana. Na regido da Lapa e da Cidade Nova, “famosos chefes de cultos (ialorixas,
babalorixas, babalads), conhecidos como tios e tias, promoviam encontros de danca (samba), a
parte dos rituais religiosos (candomblés)” (Sodré, 1998, p.16). Voltando ao pressuposto sete
trabalho, que citamos na introducgéo, percebemos a influéncia dos batuques e dos tambores na
construcdo identitaria da populagéo afrodescendente. As médos que batiam nos tambores traziam
consigo conhecimentos e formas de comunicacdo que atingiam novas gramaticas e
aprendizados forjados no cotidiano, a partir das 6ticas da ancestralidade, do encanto, da ginga
e das negociacdes estratégicas, para poderem continuar vivas no encontro com os tambores.

Como nos sinaliza Simas, “ndo custa recordar que o discurso do samba, e de toda a
multipla musicalidade oriunda da diaspora africana, também estd no fundamento do tambor,
que fala daquilo que nossas gramaticas ndo nos preparam para ler.” (Simas, 2020, p.114).

Tia Ciata era uma das pessoas que faziam o samba e 0 axé persistirem nagueles tempos,
sobretudo, sendo a sua casa um exemplo da “estratégia de resisténcia musical a cortina de
marginaliza¢do erguida contra o negro em seguida a Aboli¢ao” (Sodré, 1998, p.15). Na casa
de Tia Ciata, a sala de visitas era ocupada pela polca e pelo lundu, géneros musicais mais aceitos
socialmente. Através da polca, o samba se disfarcava para facilitar o contato com as pessoas
brancas que se concretizava por meio de negociagdes, pois 0 samba de partido-alto ou raiado

ficavam na parte dos fundos, longe dos olhos da policia e a batucada, em que estavam
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presentes o sagrado e os elementos religiosos, habitava os terreiros.

Em tal contexto, o samba “nao era, portanto, mera expressao musical de um grupo social
marginalizado, mas um instrumento efetivo de luta para a afirmacédo da etnia negra no quadro
da vida urbana brasileira” (Sodré, 1998, p.16). Além de ser simbolo de luta, 0 samba propiciava
a experiéncia dos afetos, do congragamento e dos encontros, sendo o reduto das pessoas negras,
principalmente aquelas que viviam na area da Praga Onze e da Saude.

N&o sé a casa da Tia Ciata era um espaco de aquilombamento, mas toda a Praca Onze,
que, “segundo Heitor dos Prazeres, [...] era uma Africa em miniatura” (Sodré,1998, p. 16). Ali,
concentrava-se a maioria dos blocos, cordfes carnavalescos e rodas de samba, em que se
reuniam as populagdes dos morros da Mangueira, Favela e Estacio. O territorio marcava a
existéncia dos corpos que gingavam na Pequena Africa, que se estende pelos bairros Sade,
Gamboa, Santo Cristo, Praca Onze e Centro.

A partir da reforma Pereira Passos (1902-1906) que buscava mudar a arquitetura da
capital transformando a cidade do Rio de Janeiro, em “uma tentativa de europeizagéo e
aburguesamento da cultura por meio de arquitetura, ideais e costumes” (Silva, 2019, p.2). Nesse
processo, as pessoas foram deslocadas para suburbios, morros e periferias urbanas.

Paralelamente, houve um declinio do camnaval de influéncia europeia e surgiram
organizagOes carnavalescas nutridas financeiramente pelos Livros de Ouro (livros em que
pessoas doavam quantias para as escolas de samba) e grupos de pessoas que montavam suas
fantasias ou pagavam, comecaram a crescer e alcancar uma importancia. Foi assim que, em
1923, surgiu a G.R.E.S Portela e, em 1928, a escola de samba “Deixa Falar” e a Estacao
Primeira de Mangueira. Segundo Araujo, esses grupos de sambistas reuniam entre 70 e 100
pessoas e traziam uma estrutura basica, que se modificou no processo de formacdo das
identidades e estruturas pelo qual as escolas de samba passaram na nas décadas 30 a 50 do
século XX. Neste momento, algumas regras foram estabelecidas e escolas foram criadas, como
é 0 caso do G.R.E.S Unidos do Viradouro, em 1946.

Nesse percurso, letramentos de reexisténcia foram se construindo nas escolas de samba.

Neles, como nos lembra Ana Lcia Silva e Souza,

[...] a singularidade estd nas microreexisténcias cotidianas ressignificadas na
linguagem, na fala, nos gestos, nas roupas... ndo apenas nos conteldos, mas
também nas formas de dizer, o que remete tanto a natureza dialégica da linguagem
como também as proposicdes dos estudos culturais que revelam as identidades
sociais, sempre em construgdo... (Souza, 2011, p. 37).
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Como a multimodalidade (Kress, 2010) atravessa o cotidiano e o desfile das escolas de
samba, a presenca de multiplos modos semidticos marca os letramentos de resisténcia
construidos nessas comunidades de préaticas. No cortejo anual, podemos observar a culminancia
do trabalho desenvolvido ao longo de um ano pelos diferentes segmentos da escola em um
evento de letramento de reexisténcia marcadamente multimodal.

O desfile conjuga diferentes formas de construgdo de sentidos. Nele, temos o0 modo
visual muito presente na cenografia (incluindo alegorias, aderecos e fantasias). Ao visual,
mesclam-se o verbal (canto), o espacial, 0 sonoro (musica) e o gestual, como se pode identificar
nas apresentag0es da Comissdo de Frente, da Velha Guarda, das Baianas, das alas da
comunidade e dos demais segmentos (harmonia, porta-bandeira e mestre-sala, bateria),

Com relacdo ao modo sonoro, chamamos atencdo para o fato de que os batugues da
bateria, a qual constitui “uma verdadeira orquestra formada exclusivamente por instrumentos
de percussdo, que sustenta com sua marcagdo a cadéncia indispensavel ao desenvolvimento do
canto e movimentos coreograficos” (Aradjo, 2012, p.74), estdo ligados a identidade de cada
escola e a suas particularidades

Isso porque as batidas da bateria estdo intimamente relacionadas as religides de matriz
africana e ao Santo de cada escola. De acordo com Araujo, “as marcacgdes das baterias seguem
as batidas dos atabaques. Cada batida tem seu Santo. Cada escola segue a orientacdo da batida
de um santo.” (2012, p.75). Como o estilo percussivo da escola € constitutivo de sua identidade,
0s toques especificos para determinados orixas revelam seu atravessamento pelas culturas
afrodiasporicas.

Textos escritos também se fazem presentes nos letramentos de reexisténcia das escolas de
samba. Trés deles se relacionam ao tema do desfile: o enredo, texto explicativo e detalhado que
é analisado pelo jurado; a sinopse, texto mais livre e criativo, que apresenta o enredo aos
compositores e a letra do samba-enredo que sera entoado na avenida. O enredo de 2022 da
Mocidade Independente de Padre Miguel intitulado “Batuque ao Cagador”, enredo para o orixa
Oxo0ssi, homenageou também a bateria da escola e seus ritmistas. Na sinopse do enredo, revela-
se a intima relacdo entre os batuques dessa bateria e o orixa Olorum:

Pipa solta que vira estrela de cinco pontas. Heranga dos enigmas que Olorum salpicou
no céu. Vivinho. André. Macumba. A primeira, a segunda, a terceira. Lavadeira, Galo
Velho, Miquimba. Instrumentos calados. Mergulho no abismo. Paradinha. Para o
renascer cadenciado no tempo certo. Cuidado feminino no chocalho de platinela,
ronco da cuica de Quirino, mao preta que vibra o couro em sintonia com o peito. A

caixa. A sincope/. A raiz. Flecha certeira que conduz de volta ao comego e gira a roda
da existéncia. Miguimba Pioneira (Fabato, 2022, s/n.p.).
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Olorum é o Deus, principio de tudo segundo a mitologia loruba. André foi o mestre de

bateria da Mocidade que inventou as paradinhas, Tido Miquimba foi o criador do surdo de
terceira e Mestre Quirino, um dos melhores tocadores de cuica (cuiqueiros) do carnaval das
escolas de samba.

A sinopse do enredo a ser desenvolvido pela agremiacao, escrita, por Fabio Fabato
finaliza explicitando a relacdo entre Oxdssi e a bateria da Mocidade no seguinte trecho “Odé ¢é
coisa nossa. Ndo existe mais quente. Ox0ssi é a bateria da Mocidade Independente. Oké aro,
oke.”.

Com base nessa sinopse, 0s compositores elaboraram sambas-enredo que participaram
da competic&o em torno da escolha daquele que seria cantado no desfile oficial. E por isso que
se pode definir o samba-enredo como uma “modalidade de samba que consiste em letra e
melodia criadas a partir do resumo do tema escolhido como enredo de uma escola de samba.”
(Lopes; Simas, 2019, p. 257).

A aprendizagem da letra do samba a ser entoado na avenida é um processo coletivo. Nos
ensaios iniciais, 0 uso de um leque como suporte de leitura contribui para a memorizacéo da
letra do samba-enredo, em um contexto plenamente multimodal, no qual se juntam a leitura do
texto escrito, o canto oral, o batuque sonoro e 0s movimentos, assim como a percepg¢ao das
imagens e dos simbolos visuais nele presentes.

Observando 0s ensaios iniciais, cujo propdsito € a aprendizagem da letra do samba
escolhido para o desfile, constatamos que eles se organizam como eventos de letramento
(Street, 2014) em que a escrita tem um papel central, j& que os/as componentes leem a letra até
que consigam decoréa-la.

Nas figuras 1 e 2, vemos a frente e o0 verso de um leque que traz a letra do samba enredo
de 2022, que foi oferecido aos componentes durante os ensaios na quadra do G.R.E.S. Unidos
do Viradouro:
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Figuras 1 e 2 — Frente e verso de leque com a letra do samba enredo da G.R.E.S Unidos do Viradouro em 2022.
Fonte: Arquivo pessoal.

Na figura 1, é possivel observar que é dado destaque ao refrdo, pratica usada para
chamar a atencéo do componente e sinalizar que, neste trecho, é preciso ter uma maior explosao
(intensidade) do canto.

O Manual do Componente € outro exemplo de material escrito que circula nas
agremiacdes. Este consiste em um texto que o brincante recebe antes do desfile, no qual
constam as informac@es primordiais para sua participacao (local e horario da saida dos 6nibus,
da concentracdo, avisos e regras). Esse manual é elaborado todos os anos e entregue ao
componente, juntamente com a fantasia.

O objetivo da elaboragcdo desse documento escrito é evitar que o componente perca
informac0es béasicas sobre o dia do desfile. Para isso, 0 manual detalha informagdes sobre as
diferentes etapas da participacdo dos desfilantes, desde a concentracdo, que é o0 momento em

gue todos se organizam e aguardam o desfile, até a dispersdo, quando o desfile acaba.

Na foto a seguir, apresentamos o0 manual distribuido pelo G.R.E.S Unidos do Viradouro

em 2022, o qual foi elaborado pela Direcdo de Carnaval e pela Coordenagdo da Comunidade.
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MANUAL DO

e

Figura 3 - Manual do componente do G.R.E.S Unidos do Viradouro - 2022.
Fonte: Arquivo pessoal

O roteiro das alas e dos grupos € mais um texto escrito usado na preparacdo do desfile,
sendo recebido pelos diretores de Harmonia no G.R.E.S Unidos do Viradouro, encarregados da

organizacao do cortejo:
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Figura 4 - Roteiro de alas e grupos oferecido ao segmento Harmonia no dia do desfile da Viradouro em 2022
Fonte: Arquivo pessoal.

O roteiro descreve a ordem dos segmentos e alegorias da agremiacao, nele podemos
observar a ordem exata do desfile, com o local em que ficara cada carro alegorico, tripé e ala.
Esse planejamento detalhado facilita o trabalho dos responsaveis pela organizacdo do cortejo,
ao longo do dia de desfile.

Desde a pandemia de Covid-19, como ja indicamos, as escolas de samba passaram a
recorrer mais frequentemente as Tecnologias Digitais da Informacdo e Comunicacao (TDICs)
e ao emprego de géneros digitais multimodais. Isso ampliou as formas de construgdo do
repertorio compartilhado (Lave; Wenger, 1991) entre os membros da comunidade de préatica
formada na escola.

No canal da Unidos do Viradouro na plataforma Youtube, por exemplo, é possivel
assistir a diferentes produgdes, como o “Jornal da Viradouro”, com noticias sobre a escola; o
reality show “O aderecista”, em que os profissionais que trabalham no barracéo participam de
uma competigdo e o “Bat da Viradouro”, que apresenta sambas antigos e lives transmitidas
durante disputas de samba, assim como festas.

Tém sido produzidos também documentérios e videoclipes sobre os temas abordados
nos desfiles. Um exemplo de recurso digital multimodal que contribuiu para a construgéo de
conecimentos comunitarios no carnaval da Viradouro é filme “As Ganhadeiras de Itapud - As
Ganhadeiras da Viradouro” (Unidos da Viradouro, 2020). Esse documentério de curta-
metragem, com quinze minutos de duracdo, foi apresentado na quadra, para a comunidade e 0s
segmentos, em um dos ultimos ensaios da temporada daquele ano.

Ele traz as historias de luta das mulheres ganhadeiras em suas aguas, mares, rios, ganhos,
terreiros, igrejas, isto €, no seu axé e na sua fé. Nele, é explicado, nas palavras de uma das
participantes desse grupo baiano, o significado do termo ganhadeira — “pessoa que vive do suor
do rosto”. As Ganhadeiras dedicam-se ao resgate e a valorizacdo da cultura tradicional do bairro
de Itapua (Salvador, BA), antiga comunidade de pescadores.

O documentario foi exibido na quadra da escola, como motivacdo para o desfile, cuja
data estava bem préxima. Nas fotos a seguir, podemos observar o congracamento dos membros
do G.R.E.S Unidos do Viradouro para assistirem ao filme juntos:

Figura 5 — Senhoras da Velha Guarda assistem ao documentario “As Ganhadeiras de Itapud - As Ganhadeiras da
Viradouro” na quadra da escola de samba.
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Fonte: foto de Leandro Lucas e Renata Xavier, fotografos da Viradouro. Disponivel em:
https://web.facebook.com/unidosviradouro/

Figura 6 - Figura 5 — Comunidade assiste ao documentario “As Ganhadeiras de Itapud - As Ganhadeiras da
Viradouro” na quadra da escola de samba.
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Fonte: foto de Leandro Lucas e Renata Xavier, fotografos da Viradouro. Disponivel em:
https://web.facebook.com/unidosviradouro/

A reunido de todos 0s segmentos para assistir ao documentario na quadra configura, a
nosso ver, um evento em que se observam letramentos de reexisténcia multimodal, na medida
em que o texto audiovisual remete a ancestralidade e a valorizacdo dos conhecimentos, ritos e
tradicdes do povo negro.

Consideramos que essa cena é bastante significativa, pois nos permite reconhecer a forca
catalizadora do empreendimento comum de uma comunidade de pratica. Observamos que a
postura das pessoas que assistem ao documentario revela atencdo e respeito ao que foi
desenvolvido. Naquele momento, a maioria dos presentes demonstrou estar unida em prol de
um mesmo objetivo: entender um pouco mais sobre o enredo apresentado, em comunidade,
preparando-se para o desfile e ampliando o repertério compartilhado (Lave; Wenger, 1991).

Outros exemplos de textos multimodais digitais produzidos pela escola, com objetivos
semelhantes ao exemplo acima citado, sdo o video de divulgacdo da sinopse do enredo 2022
(Unidos do Viradouro, 2022a) e o videoclipe oficial do samba-enredo do mesmo ano (Unidos
do Viradouro, 2022b). No videoclipe, os letramentos de reexisténcia ganham destaque, como
ocorre na cena em em que as baianas da agremiagdo banham com pipocas o protagonista,
fazendo uma referéncia ao rito religioso do orixa Obaluaé, que é mencionado no samba-enredo.

Constatamos que, nas escolas de samba, os letramentos de reexisténcia emergem em
praticas sociais que reagem ao apagamento das culturas afrodiaspéricas, impulsionando a
criacdo de formas de resisténcia que se fazem na integracao de diferentes expressdes artisticas,
em multiplos modos semioticos, e incorporam as Tecnologias Digitais da Informacdo e

Comunicacdo. Nesse movimento, rompem com a estética e com os discursos eurocentrados .
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Considerac0es finais

O trabalho de campo desenvolvido nos permitiu compreender que as escolas de samba
sao comunidades de pratica em que a participagdo tem relacdo com “ser/fazer parte”,
partilhando experiéncias e conhecimentos. Nelas, a dimensdo do coletivo se faz presente ao
longo de todo o ano.

Com base na concepcdo de comunidade de préatica, relacionamos as praticas de
linguagem desenvolvidas no G.R.E.S Unidos do Viradouro aos letramentos de reexisténcia,
dada a sua singular complexidade, radicada em lacos de pertenca e ancorada em um territorio
encharcado de significagdes compartilhadas.

Na escola que analisamos, o G.R.E.S Unidos do Viradouro, a comunidade e as
subcomunidades de pratica tém o desfile oficial como empreendimento comum mais visivel,
sendo o engajamento mutuo da comunidade vivenciado ao longo de todo o ano, em diferentes
eventos sociais e na preparacdo do desfile. Em tais oportunidades, constroi-se um repertério
compartilhado (Lave; Wenger, 1991) que inclui textos escritos e multimodais, musicas, gestos,
dancas, rituais e valores. Nessa intera¢do sociopolitica cotidiana, emergem os letramentos de
reexisténcia.

Os resultados da pesquisa indicam que a reexisténcia (Souza, 2011) dos membros das
comunidade de préatica da Viradouro baseia-se na valorizacdo da ancestralidade e em referéncias
culturais afrodiasporicas. E por isso que, no carnaval, os tambores seguem tocando como na
narrativa de 1fa, em que, conforme a tradicao oral, os Ibejis tocam um tambor enfeiticado para
driblar Iku, a morte.

O toque do tambor e a forca dos Ibejis, das criangas, estéo relacionados ao levante da
nossa humanidade. Nas agremiacGes, que retnem multidfes de componentes, artistas e
profissionais da festa, no drible da morte, o apaixonado pelo carnaval trabalha, mas vibra,
encantando pelos tambores, caixas, tamborins, surdos e muitos outros instrumentos que
conduzem as batidas do grande coracéo coletivo. No carnaval, engana-se a morte do corpo e da

alma, resistindo e fazendo a festa nas potencialidades cotidianas.
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