ﬁ"“‘“s Revista ENTRELETRAS (Araguaina), v. 15, n. Especial, 2024 (ISSN 2179-3948 — online)

O NU DO BOREL: A POETICA DA RESISTENCIA NA FOTOGRAFIA DE UMA
COMUNIDADE

THE BOREL’S NUDE: THE POETIC RESISTANCE ON THE PHOTOGRAPHY OF
ONE COMUNITY

DOI 10.70860/ufnt.entreletras.e19274

Carla Andreia Schneider!
Maria Luceli Faria Batistote?

Resumo: Analisamos a construcdo de sentidos na fotografia Beleza interior
(FAVELAGRAFIA, 2016), pela perspectiva tedrica da semiotica discursiva e seus
desdobramentos em semiética plastica, com o objetivo de depreender quais relacfes sdo
estabelecidas por meio das inscri¢des de sentidos. Os resultados mostram que a fotografia em
analise é poética: a apreensdo estética da Beleza interior se mostra como um “querer reciproco
de conjung@o”; a0 mesmo tempo, contesta o olhar estereotipado presente no imaginério cultural
a respeito da favela, assina (grafa) a visdo dos seus moradores que a veem como seus potenciais
sdo subjugados e os respondem com resisténcia.

Palavras-chave: Semiética discursiva; Semissimbolismo; Favela; Resisténcia.

Abstract: We analyzed the construction of meaning in Inner beauty photography
(FAVELAGRAFIA, 2016) by discursive semiotic and its development into plastic semiotic, in
order to infer what relations have received the influenced of meaning inscriptions. Results
showed that the analyzed photography is poetic: aesthetic apprehension of Inner beauty is
similar to “reciprocal want of conjunction”; at the same time, it objects the stereotyped view in
cultural imaginary about slum, signs (pictures) the view of the residents that see it with their
potential are subdued and they answer with resistance.

Keywords: Discourse semiotic; Semissimbolism; Slum; Resistance.

Introducéo

Neste artigo, buscamos aprofundar nosso estudo sobre a fotografia Beleza interior da
primeira edicdo do projeto Favelagrafia, realizada por Anderson Valentim/Moro do Borel-RJ
(Figura 1), com o objetivo de verificarmos nossa premissa a respeito das inscri¢fes de sentido

realizadas. Para isso, operacionalizamos o0s conceitos da semidtica discursiva sobre
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figuratividade e semissimbolismo, bem como a depreensdo dos sentidos produzidos pela
figuratividade no plano do conteldo e, posteriormente, verificamos sua homologacdo no plano

da expressao.

Figura 1. Beleza interior

Fonte: FAVELAGRAFIA (2016)

A fundamentacdo teérica utilizada para esta aplicacdo esta baseada, portanto, nos estudos
desenvolvidos pela semidtica discursiva, seus desdobramentos em semidtica plastica e na teoria
dos sistemas semissimbdlicos de Floch (1985), Teixeira (2004; 2008 e 2015) e Pietroforte
(2017). Como metodologia, utilizamos o percurso gerativo de sentido para depreender a
construcdo da significacdo no objeto, bem como a figuratividade e a homologacao
semissimbdlica dos elementos relacionados ao plano de expressao (PE) e ao plano do contetdo
(PC). As anélises de Floch (1985) foram precursoras quanto a aplicacdo da semiotica discursiva
aos textos plasticos de marketing e de outros textos sincréticos e se constituem modelos teorico-
metodoldgicos para analises do plano de expressdao das semidticas visuais (planares ou
bidimensionais).
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Precisamente, considerando nosso objeto de estudo, a fotografia de um nu, a analise Un
nu de Boubat presente na obra Petites mythologie de [’oeil et de llespirit, pour une semiotique
plastique (Floch, 1985) sera utilizada como um modelo tedrico-metodoldgico, ndo de forma a
repeti-lo, mas de demonstrar a operacionalidade do conceito de semissimbolismo. Tal nocéo
aliada a figuratividade permitira depreender os sentidos produzidos no plano do conteudo e,
ainda, verificar sua homologacgéo no plano da expressdo. Consequentemente, a analise podera
mostrar se a fotografia em estudo é poética e, a0 mesmo tempo, demonstrar se 0s sentidos
homologados socialmente, presentes no imaginario cultural a respeito da favela, dos recursos
plasticos da fotografia, se encontram grafados ou combatidos pelos moradores da comunidade.
Nesse sentido, poderdo ser verificadas, ainda, quais relagdes de sentido sdo estabelecidas, por
meio das inscri¢Bes de sentido, bem como a aplicabilidade e vitalidade das propostas de Floch,

gue ndo se limitam ao suporte em analise.

1 A Beleza interior

A fotografia de Anderson Valentim é um recorte do Projeto Favelagrafia de 2016, cuja
finalidade foi promover um novo olhar sobre as favelas cariocas, ou seja, estabelecer uma nova
significagdo. O projeto foi idealizado pela NBS Rio+Rio, pelo Diretor de Arte André Havt e
pela Designer Karina Aicalil com o intuito de “dar visibilidade para o dia a dia das favelas, suas
historias, paisagens e personagens”. As comunidades escolhidas para o projeto visavam
alcancar diferentes cantos da cidade do Rio de Janeiro, as quais foram: o Complexo do Aleméo,
Santa Marta, Morro dos Prazeres, Cantagalo, Babildnia, Morro da Mineira, Borel, Rocinha e
Providéncia. Em 2017 a exposicdo FAVELAGRAFIA ganhou o prémio Design Lions — bronze.

Atualmente a exposicdo online da primeira edigdo da Favelagrafia ndo esta mais

disponivel na pagina www.favelagrafia.com.br/2016/, porém, a maioria das fotos encontra-se

disponivel nas paginas do projeto nas redes sociais (Facebook e Instagram). Em 28 de maio de
2020, as fotografias da primeira edi¢do foram leiloadas novamente com o objetivo de arrecadar
fundos para adquirir cestas basicas e ajudar as familias que estavam sem trabalho e em
dificuldades por causa da pandemia de coronavirus.

As fotografias, presentes nessa primeira edicédo, registraram o cotidiano (seus modos de
vida), as paisagens emolduradas pelas aberturas em muros e paredes, as brincadeiras de criangas
e de jovens (a pipa), moradores, animais, enfim, a beleza que se encontra no interior das
comunidades e que pode ser vista, no local e a partir dele. A promogéo da construgdo de novos

sentidos sobre as favelas contribui para mudar o olhar estereotipado no imaginario cultural a
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respeito da favela como um lugar de caréncia, trafico, armas e perigo. De acordo com esse
projeto, o olhar do senso comum vem desde o surgimento da primeira favela em 1897, a do
Morro da Providéncia, quando os soldados que voltaram da Guerra de Canudos solicitaram ao
Ministério da Guerra autorizacdo para construir casas para suas familias, uma vez que a
promessa de em caso de vitdria ganhar residéncias, ndo foi cumprida. O Morro da Providéncia
foi chamado de Morro da Favela por sua semelhanca ou lembranga ao Morro da Favela proximo
a Canudos (Favelagrafia, 2016; Nascentes, 1966), ou seja, como um lugar provisorio imbuido
de uma esperanca por condi¢des melhores do ponto de vista dos soldados.

O imaginério cultural a que nos referimos, de acordo com Nascimento (2004), tem como
fundamento um acordo social homologado em recortes culturais e representa uma ideologia,
isto €, uma visdo de mundo. Imaginario é contrario a imaginacao, que € individual, singular e
vinculada a criacdo, a invencdo. Para a autora, portanto, “todo texto ¢ a produgdo de um novo
saber a partir de um saber comum: ¢ memoria e génese” (Nascimento, 2004, p. 195), ou seja,
ao mesmo tempo em gue traz a memdria um saber comum, tem a oportunidade de construir um
novo sentido.

Na esteira do estudo desenvolvido por Nascimento e da analise definicional de Greimas
(1976), que apesar de restringir consideravelmente o Semantica estrutural, € um importante
ponto de partida, para entendermos e explicarmos as tensdes entre 0s possiveis sentidos a serem
apreendidos no texto. Entendemos que a definicdo discursiva abarca o saber institucionalizado
culturalmente nos diciondrios e orienta e permite a legibilidade dos textos. Nesse sentido, 0
saber institucionalizado de uma linguagem, segundo Fiorin (1988), sdo depo6sitos de inscricdes
sociais, seja por grupos, classes ou fracdes de classes sociais, que transmitem suas
representacOes ideoldgicas, isto é, sua visdo e seu agir no mundo. As concretizagdes dos
sentidos, a explicacdo dos fatos do mundo, ocorrem por figuras e temas e se originam de outros
usos cristalizados ao longo do tempo, contudo sdo ressignificados (reforco de sentido ou
mudanca de sentido) dependendo do engendramento dessas figuras ou temas pelo enunciador.

A construgdo de um novo olhar sobre a favela implica em deslocar um sentido cristalizado
em uso, pela sociedade cotidianamente, e introduzir outro sentido que traduza sua beleza, seu
potencial, sua visdo de mundo. O suporte utilizado, além das redes sociais, foi uma exposi¢éo
de fotografias tanto fisica como virtual, além da edi¢do de um livro, com as imagens captadas
por nove artistas, moradores de cada uma das comunidades do Alemado, Santa Marta, Prazeres,
Rocinha, Babildnia, Providéncia e Cantagalo. Para a selecdo dos fotografos, foi realizada uma

selecdo prévia veiculada pelas redes sociais pela agéncia de comunicacdo NBS Rio+Rio.
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Segundo os idealizadores do projeto, Karina Abicalil e Andre Havt (NBS Rio+Rio0), a sele¢do
foi realizada por meio das redes sociais (Facebook e Instragram). O candidato deveria produzir
uma foto da sua comunidade com um texto expondo a motivagao para fotografa-la (Revista
Usereserva, 2017). Os outros requisitos incluiram ser morador da comunidade e ter “olhar
fotografico apurado” (Unisuam News, 2017).

Para registrar as imagens, o0s jovens selecionados receberam um smarphone (Iphone SE)
doado pela Apple (parceira do projeto), um curso de um dia sobre fotografia pelo celular, além
de terem liberdade para fotografar pelas suas perspectivas e publica-las nas redes sociais, como
0 Instragram (@favelagrafia) e Facebook (www.facebook.com/favelagrafia). Além das
fotografias estarem disponiveis nas redes sociais, uma selecdo delas foi exposta no Museu de
Arte Moderna do Rio de Janeiro de novembro a dezembro de 2016 e nas universidades do Rio
de Janeiro. A escolha do celular para capturar as imagens se deve ao fato de que a fotografia
como instrumento para ressignificar a favela possui um acesso mais socializado nos dias atuais,
pelo compartilhamento pelas redes sociais. Além disso, se comparada as outras artes plasticas,
a fotografia possui uma referéncia maior as coisas do mundo, pela maneira como se originou,
isto €, ao reproduzir quimicamente o que era capturado pelas lentes. Isso fazendo referéncia a
um discurso atrelado ao século XX, a uma sociedade industrial capitalista, posto que essa
percepcdo sobre a iconicidade das imagens é diferente ao longo da histéria. Para o senso
comum, a fotografia se define pela capacidade de ser o analogon perfeito, conforme Barthes
relata (Barthes, 1990), muito utilizada como efeito de sentido de verdade em noticias,
documentérios, narrativas de ndo ficcdo. O referido autor salienta que, mesmo se tratando de
um conteudo anal6gico, ha um sentido segundo que “remete a uma certa ‘cultura’ da sociedade
que recebe a imagem” (Barthes, 1990, p. 13).

Inferimos, assim, que a acdo de utilizar a fotografia como recurso argumentativo com o
objetivo de transformar uma visdo de mundo € pela sua condicéo de ser, a principio, tautolégica,
por trazer consigo sempre seu referente (Barthes, 1984). Porém, o autor pontua que as
fotografias sempre comportardo uma mensagem conotada também, e, portanto, nessa
perspectiva, elas possuem um plano de expressdo e um plano de conteddo com 0s quais nos
ateremos nos proximos topicos. A tensdo entre o tautoldgico, o senso comum, sentidos
cristalizados, a mensagem conotada em um ambiente digital, as redes sociais, e a proposta de
uma nova leitura sobre a favela suscita uma problemaética cujos efeitos de sentido precisam ser

analisados.
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2 A construcdo dos sentidos
A semiotica discursiva foi desenvolvida por Greimas com base nos estudos realizados por

L. Hjelmslev (Prolegbmenos a uma teoria da linguagem, 1975), em que a linguagem (ou a
semidtica) possui dois planos, o do conteudo e o da expressdo, que reunidos possibilitam
explicar a existéncia de enunciados com sentido. O plano de contetdo é o lugar onde ocorre o
exercicio da semantica, isto é, onde o sentido é construido. Ja o plano de expressao, “é obtido
pela transcodificacdo de um processo em um sistema” (Greimas, 1975, p. 43). Contudo, o plano
da manifestacdo possui uma relacéo de interdependéncia na construcao do sentido, pois o plano
de conteudo “¢ o resultado do estabelecimento de uma correlagdo entre dois sistemas”: plano
de expressao e plano de contetido (Greimas, 1975, p. 43). A partir dessas constatacées, a priori,
0 percurso gerativo de sentido é concebido no plano do conteudo, entretanto, podera ser
veiculado por um plano da expressao, que pode ser de varios tipos: verbal, gestual, pictorico,
verbo-visual etc.

A precisdo metodoldgica da semiética discursiva possibilita ndo sé depreender os
sentidos produzidos pelo objeto analisado, mas também demonstrar de que forma foram
construidos os sentidos. As relagcGes mais complexas de significacdo podem ser descritas sem
que sejam rompidas as apreensdes nos seus diferentes niveis, que vdo do mais abstrato e
profundo ao mais superficial, ou da manifestacdo discursiva, e que compdem 0 percurso
gerativo de sentido. Os patamares do percurso gerativo de sentido compreendem: um nivel
fundamental ou das estruturas fundamentais (nivel mais profundo, abstrato); um nivel
intermediario, narrativo ou das estruturas narrativas; e o nivel da superficie, discursivo ou das
estruturas discursivas. Todos 0s patamares possuem um componente sintaxico e um
componente semantico.

No primeiro nivel das estruturas fundamentais determina-se o minimo de sentido, a partir
do qual o texto se constroi. Trata-se de uma selegdo de oposicdo ou diferenca entre dois termos
dentro de um universo semantico. Em outras palavras, refere-se ao que o0 texto “fala”.
Afirmacao essa que poderia abarcar todo o percurso. A sintaxe fundamental abrange a negacgao
e a assercdo, engquanto a semantica fundamental abriga as categorias semanticas que se
fundamentam numa diferenca, numa oposic¢éo, a partir de um tragco comum: beleza vs. fealdade;
natureza vs. cultura; morte vs. vida; liberdade vs. opressao, etc..

No segundo nivel, nas estruturas narrativas, ocorre a organizacdo e o desenvolvimento
semantico dos elementos Idgicos que estruturam a narrativa. Essas estruturas se desdobram em

sintaxe narrativa e semantica narrativa. Na semantica narrativa os sujeitos da narrativa
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assumem, como valores, 0s elementos das oposi¢des semanticas, atualizando-os pela conjungao
ou disjuncdo com os sujeitos da sintaxe narrativa. O principio fundamental da narratividade €,
portanto, a transformacéo e 0 encadeamento desses valores que produz a sucessividade do texto.
Os valores podem ser positivos (eufdricos) ou negativos (disféricos), e determinam a linha
argumentativa do texto.

Na sintaxe narrativa os sujeitos fazem circular entre os demais sujeitos os valores
assumidos; os sujeitos sdo transformados, isto é, passam de um estado para outro estado
(narratividade) pelos enunciados do fazer, pela sequéncia canénica composta de quatro fases:
manipulacdo, competéncia, performance e sangéo.

No terceiro nivel e Gltimo, nas estruturas discursivas, sdo instauradas as relacGes entre a
instancia de enunciacdo, que é responsavel pela producao e pela comunicacdo do discurso, o
texto-enunciado, na qual ocorre a ancoragem, isto é, vincula-se o discurso a pessoas, espacos e
marcos temporais. A sintaxe do discurso explica as relagdes do sujeito na enunciagdo e sua
relacdo com o enunciatario. As oposi¢Oes assumidas como valores narrativos, no segundo nivel,
sdo desenvolvidas sob a forma de temas e se concretizam por meio de figuras (semantica
discursiva).

O plano da expressao configura-se como uma pressuposi¢do reciproca com o do plano do
contetdo. Ambos os planos sdo designagdes realizadas por Hjelmslev (1975), em Prolegbmeros
a uma teoria da linguagem, a partir de sua leitura de Saussure a respeito do significante e do
significado, respectivamente. Nessa obra, o autor considera o plano da expressdao ndo apenas a
manifestacdo sonora e imagem acustica, mas a exteriorizacdo do conteido de forma concreta
das linguagens naturais e artificiais, bem como da manifestacdo dos estimulos sensoriais
apreendidos pelo corpo. Para Floch (2001, p. 9) o plano de expressdao “¢ o plano onde as
qualidades sensiveis que possui uma linguagem para se manifestar sdo selecionadas e
articuladas entre elas por variagdes diferenciais”, enquanto o plano do contetido “¢ o plano onde
a significacdo nasce das variagcOes diferenciais gracas as quais cada cultura, para pensar o
mundo, ordena e encadeia ideias e discurso”. Essa ¢ a razdo pela qual ha a pressuposi¢do
reciproca, uma vez que sé pode haver conteido se houver expressdo e vice-versa, cada um deles
analisavel em dois niveis: forma (significacdo) e substancia (suporte variavel articulavel pela
forma).

No plano do conteido a forma se refere aos conceitos, a organizagdo inteligivel da
substancia, que se constitui em sentido, da apreensao do universo significativo. Quanto ao plano

da expressdo, Hjelmslev (1975) distingue a forma como as distingbes paradigmaticas e a
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organizacao sintagmatica e ao plano da substancia como sons e as imagens. Na introducao da
obra Petites mythologies de [ oeil et de [’esprit: pour une sémiotique plastique, Floch (1985)
considera que as qualidades visiveis e as relagdes inteligiveis mereceram ser tratadas como
objetos semidticos e devem ser estudados pela teoria semiética. O autor, ao apresentar sete
estudos de diversos objetos verbo-visuais, além de demonstrar o caminho metodoldgico
seguido, mostra a possibilidade de identificarmos a arte, a pintura e a fotografia como
fendmenos apreensiveis como conjuntos significantes. O objetivo do autor foi apresentar a
semidtica plastica para compreendermos as condi¢cdes de producdo, de intencionalidade nas
relacdes entre um significante visual e um significado.

Dentro dos sistemas semioticos, que incluem as linguas naturais, encontramos sistemas
ndo linguisticos, como 0s visuais e 0s sonoros. Entretanto, ha aqueles que Floch (2001)
considera sistemas semissimbolicos, cuja conformidade ocorre pela relacéo entre as categorias
da expressdo e categorias do contedo e resultam do uso de um elemento de motivacdodos
signos, diferente dos sistemas simbolicos em que ha conformidade entre o plano do contetdo e
o plano da expressdo. De acordo com o mesmo autor (1986), as relagbes entre a forma de
expressao e a forma de contetdo podem ocorrer de diversas maneiras e podem se basear em
uma unica categoria de expressdo ou em uma hierarquia de categorias; outros, por uma
organizacao contrastiva; ja outras, apenas serdo reconhecidas ao se analisar o0 conjunto como
um todo de comunicacdo. Ainda alguns podem ser realizados em uma substancia sonora, visual,
tatil, gustativa ou olfativa e produzem sinestesia. Da mesma forma, é possivel reconhecer
sistemas semissimbolicos nos textos poéticos, ao se considerar a relacdo entre o plano do
contetdo e o plano de expressdo, pelo arranjo lexical e sua sonoridade: uso de rimas,
paronomasia, aliteracdo, assonancia, recorréncias ritmicas, etc.

Ja a semidticas sdo consideradas sincréticas quando ha superposicao entre termos ou
categorias heterogéneas com a ajuda de uma grandeza semiética ou linguistica, como, por
exemplo, em um programa narrativo no qual o sujeito do fazer € o mesmo sujeito de estado,
assim, o papel actancial que os une é sincrético (Greimas; Courtés, 2016). Porém, os autores
ampliam o sentido e apontam como sincréticas as semidticas que mobilizam outras linguagens
de manifestagdo, como a Opera e 0 cinema, e nao quer dizer que estdo limitadas a estas apenas.
Fiorin (2009) propde referir-se a textos sincréticos ao invés de semioticas sincréticas,
considerando que no texto, um todo de sentido, diversas substancias para manifestar a forma e

o0 contetdo do plano de expressdo podem ser usadas.
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Aplicando esses conceitos ao objeto, consideramos a exposicdo FAVELAGRAFIA
(2016) como um todo de sentido, no qual estdo expressdes artisticas de varios morros e, dentro
de cada morro, um percurso do olhar desta comunidade de si mesma. Inserida nesse objeto, a
imagem “Beleza interior” faz parte de uma exposicao de fotografias escolhidas para representar
0 Morro do Borel pelo projeto Favelagrafia, primeira edi¢do (2016). Trata-se de uma fotografia
na qual a imagem esta ancorada por um titulo, como também possui uma funcéo em etapa, isto
é, os sentidos envolvem um percurso do olhar sobre as demais fotografias da exposicéo,
especificamente, do Morro do Borel. Conforme Barthes (1990, p. 32, 33) afirma “toda imagem
¢ polissémica”, por isso a mensagem linguistica € uma técnica para fixar uma rede de sentidos,
isto é, “conduz o leitor por entre os significados da imagem, fazendo com que se desvie de
alguns e assimile outros”.

Quanto ao nosso objeto de estudo, a fotografia Beleza interior, a priori, ndo pode ser
classificada como um texto sincrético, conforme aponta Teixeira (2004, p. 231), ainda que se
referisse & pintura, pois a fotografia com uma legenda apresenta apenas uma relagdo entre as
linguagens. Contudo, considerando que a fotografia esta inserida em uma exposicao do projeto
Favelagrafia (2016), como um todo de sentido, 0 enunciatario organizara as informacdes de tal
forma que a fotografia significard ndo apenas pelo que Ihe ¢é especifico, mas por tudo que a
cerca, configurando-a como um texto sincrético e dando-lhe um sentido a mais por essa
insercdo. Contudo, apesar da fotografia ter sido disponibilizada em uma péagina da internet,
especificamente a pagina destinada ao Morro do Borel, fazendo parte de uma exposicéo digital
que é um texto sincrético, optamos por analisa-la separadamente, ndo se atendo a exposi¢do ou
ao fato de que, para visualizé-la, o usuério deveria usar a barra de rolagem até o final, o que
poderia levar o enunciatario a ser conduzido por um processo de significacao.

Teixeira (2015, p. 37), ao analisar trés sites de acervos de objetos de arte na internet, parte
do principio de que “sites sdo manifestacdes multimodais submetidas a uma praxis enunciativa
que lhes confere unidade de sentido por meio de pardmetro de organizagdo e design,
recorréncias tematicas e figurativas e um ritmo proprio”. A organizagao sincrética realizada por
meio da expressdo visual da pagina, da mobilizacdo dos recursos materiais proporcionados
pelas linguagens, assim como das formas de interacdo oferecidas determinara um ritmo de
leitura dos usuarios da rede. De acordo com a autora, as tematicas para acervo de obras séo
varias e podem envolver periodos da histéria da arte, técnicas e estilos especificos, arte de rua,

artistas especificos, etc.
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Conforme mencionamos, o tema do projeto FAVELAGRAFIA foi a perspectiva da
comunidade sobre sua motivacdo para fotografa-la e, para a selecdo das fotografias a serem
expostas, cada participante poderia escolher em torno de 20 fotografias e, para a exposicdo
fisica, as fotografias foram dispostas em vielas, como nas favelas, em painéis com fundo branco.
Esse viés de marcar a producdo na exposicao, como de favela, estaria inserida nesse discurso
cristalizado. Como uma concessao no espago do museu, que costuma organizar exposi¢des no
cubo branco. Fotos do espaco da exposicéo, referéncias ao espaco expositivo (museu, galeria,
etc) auxiliaria na compreensdo. Na exposicdo virtual, as fotografias foram dispostas em um
fundo preto, com seus respectivos titulos e informac6es em letras brancas, com links sobre o
projeto e para cada um dos morros, alcangados pelo projeto. Para cada morro, uma pagina foi
criada com uma apresentacdo desse local, do morador enunciador e das fotografias
selecionadas.

O percurso figurativo construido pelas imagens selecionadas para representar o Morro do
Borel inicia-se com uma imagem desconstruindo a violéncia, substituindo as armas de fogo por
instrumentos musicais. A primeira imagem realiza uma intertextualidade com as imagens
difundidas nas redes sociais e na midia em geral de grupos armados nas favelas. Nas fotografias
seguintes sdo apresentadas outras figuras, todas com titulos: a mulher (beleza), a crianca
(sorriso), a bola, a laje, 0 beco, as construcdes, a quadra de esportes, uma jovem realizando um
salto para sacar a bola de vdlei, a rua, o grafite na parede, a mulher idosa, 0 homem idoso
(experiéncia e imaginacdo), um homem de terno (trabalhador), as ferragens de construcédo
(trabalho), uma mulher gravida (amanha), uma mulher com o busto desnudo coberto com uma
placa com o logotipo do projeto Favelagrafia (resisténcia), uma mulher com as costas nuas e
com inscri¢do das palavras “resisténcia”, “Borel” e o simbolo “Espelho de Vénus”, um homem
com crianca (futuro), uma bailarina e a mulher com o busto nu. Algumas figuras sdo recorrentes
para representar o dia a dia das demais favelas contempladas no projeto, como: pessoas, becos,
escadarias e aberturas (janelas, buracos) com e sem esquadrias, com e sem grades, vistas
panoramicas dos cartbes postais do Rio de Janeiro, mulheres, criancas, céu, pipas, varais, lixo,
animais (caes, gatos, galos e galinhas), caixas d’agua, telhados. A fotografia selecionada para
nosso estudo esta colocada em ultimo lugar para o Morro do Borel, ou seja, ha um percurso do
olhar até chegar a essa imagem.

A imagem fotografada (Figura 1) € uma pose de modelagem no interior de uma
construgdo: uma mulher com o busto nu, de perfil com rosto posicionado olhando para a

camera, com a mao esquerda na janela aberta. Pela janela de correr, com vidro canelado, é
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possivel ver o exterior: em primeiro plano, cabos de energia e de telefonia, com um emaranhado
de cabos de telefone, depois a rua e as fachadas das constru¢6es do outro lado da rua. Abaixo
da janela, no interior, ainda é possivel ver as grades (parte superior) de um aparelho de ar
condicionado. A mulher negra, cujos cabelos crespos na altura do ombro estéo soltos, possui
um piercing em uma das narinas, uma tatuagem parcialmente oculta pela sombra no brago
direito e veste uma calcinha, tipo calegon (cintura alta e lateral larga) de renda em tom escuro
forte. Dentro do contexto, a fotografia foi tirada, possivelmente, no interior de algum imovel da
favela do Morro do Borel, conforme proposto no projeto FAVELAGRAFIA.

A figuratividade, de acordo com Greimas (2002, p. 74), ¢ a “tela do parecer” que
possibilita visualizar, ou melhor, sentir, ainda que de modo parcial ou imperfeito, o além-
sentido, de reencontrar a imanéncia do sensivel. Em outras palavras, por meio das figuras, que
sdo representacGes do mundo natural, podemos sentir de forma imperfeita, isto €, incompleta
ou com defeito, a apreensdo do mundo natural pelos sentidos e traduzi-los por meio de uma
lingua natural ou por qualquer sistema de representacdo. As figuras compreendem, portanto, o
contetdo de qualquer lingua ou sistema de representacdo e possuem um correspondente no
mundo natural (Fiorin, 2014, p. 91).

Por intermédio do projeto Favelagrafia (2016), os moradores tiveram a oportunidade de
expressar (de peito aberto, inclusive na forma denotada) seu cotidiano, seus talentos e
potenciais. Como no nivel fundamental, temos uma oposicao de valores, no nivel discursivo
surgem, entdo, reiteragdes semanticas. Assim como Un nu de Boubat (Floch, 1985), a fotografia
“Beleza interior” representa essa oposi¢ao natureza (incluindo os temas /interioridade/ e
/beleza/) vs. cultura (incluindo os temas /exterioridade/ e /fealdade/), e chamando a atencao
para o cotidiano dessas comunidades. Nota-se a demonstracdo do feio por meio de valores
culturais estereotipados. Na sintaxe no nivel fundamental temos a operacdo da negacdo da
cultura/exterioridade/fealdade (ndo-cultura/ndo-exterioridade/ndo-fealdade), por ser disférica,
e a afirmacdo da natureza/esséncia/beleza (euférica). O Programa Narrativo da enunciacgao se
estabelece por um sujeito S: (morador da comunidade/fotografo e fotografados) que deseja
transformar a visdo do sujeito S» (moradores da cidade) pela conjuncdo com a beleza da sua

comunidade (Objeto-valor): S — Sz N Ov.

2.1 O plano do contetdo
No plano de contetdo, as projecdes actorial, espacial e temporal no enunciado séo

realizadas pela debreagem enunciativa: moradores (eu/nés), o Morro (aqui) e 2016 (agora). O
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enunciador/fotégrafo, morador do Morro do Borel, projeta-se na enunciagdo representado pela
mulher, sob a perspectiva de escolha dos angulos e enquadramento para registro das imagens:
0 enquadramento realizado pelo enunciador se deu no mesmo espaco, no interior do Morro do
Borel e do mesmo lado do objeto fotografado. Ao mesmo tempo, convoca o enunciatario a se
colocar do mesmo lado, no interior da favela e contemplar a beleza que pode ser encontrada ali.
Para desconstruir o imaginario cultural, que parece estar associado aos valores da branquitude,
e, assim, estabelecer o novo olhar, o enunciador utiliza um fazer-saber e um fazer-crer, por
meio de um percurso do olhar.

Para inscrever toda a beleza do morro, podemos inferir que a fotografia Beleza interior
foi selecionada para fechar a representagdo para o Morro do Borel como o &pice de um percurso,
ao mesmo tempo em que apresenta a inscricdo do imaginario cultural do olhar estereotipado,
da favela enquanto conjunto de habitacdo construida de forma precaria, feio, pobre e com altos
indices de criminalidade, confrontando-o e o ressignificando como um lugar de talentos
(potencialidade), de beleza, de criatividade, de resisténcia e esperanga. O estudo de Floch
(1985) sobre a fotografia de Edouard Boubat serviu-nos de base para nossa analise, pois
também apresenta um nu e nos leva a categoria semantica minima natureza vs. cultura para sua
semantica fundamental, uma vez que o nu € mediador para o termo /natureza/. Conforme Floch
(1985) descreve, o /nu/ no texto em analise ndo figurativiza simplesmente o despido, a natureza
em si, mas passa a ser uma construcdo que ndo se define apenas pela oposicdo ao /vestido/. A
modelo, presente na fotografia, encontra-se com o busto nu, vestida com uma lingerie de renda
cobrindo o quadril e o pabis, que também figurativiza a /cultura/.

Outro ponto considerado na categoria semantica minima natureza vs. cultura que a
complexifica encontra-se na oposi¢do beleza vs. fealdade, ancorada pelo titulo Beleza interior
e figurativizada (ou mediatizada) pela mulher (beleza) em relagdo as
construcdes/edificacbes/fiacdo elétrica e telefonica/janelas (fealdade e ndo-fealdade). Na
fotografia a imagem da mulher se opde a uma janela (abertura) com vista para as construgdes
do outro lado da rua, que nos remetem novamente ao titulo da fotografia e na inferéncia das
oposi¢oes: interioridade vs. exterioridade. A janela figurativiza a abertura, o acesso e a fronteira
pela qual se torna possivel revelar a beleza interior da favela — seus moradores -, como o projeto
FAVELAGRAFIA e outras agdes que sdo realizadas na favela. E possivel, aqui, fazer uma
leitura da fotografia como um parecer-afirmar valores estereotipados da branquitude e um

parecer-ndo romper com as percepcdes sobre as moradoras de favela. Além disso, o corpo da
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mulher negra sexualizado é um lugar comum no discurso hegem®dnico, assim como o corpo nu

feminino na historia da arte europeia.

Cabe retomar aqui os conceitos que Fontanille (2011, p. 283) semiotizou de I. Lotman
sobre a semiosfera ser centrada sobre o nés (a cultura, a harmonia, o interior), que exclui o eles
(a barbarie, a estranheza, o caos, o0 exterior) e é limitada por fronteiras. Assim, entre os limites
entre a heterogeneidade categorial e a heterogeneidade existencial estabelece-se um conflito
suscitado pela primeira ao comprometer a unidade, a harmonia, que é restaurada pela segunda
ao atribuir a cada grandeza um modo de existéncia diferente, mas adequado de alguma forma
para um determinado propdsito, o que torna possivel a copresenca. Ao aplicarmos essa reflexao
sobre 0 objeto de analise, identificamos que a fotografia representa um espago em que as
superposicdes e as transposic¢des culturais ocorrem entre a cidade e a favela, entre a beleza que
pode ser encontrada no interior de um cémodo da favela em comparagdo com seu exterior, na
aparéncia do conjunto habitacional.

A isotopia que podemos apreender da exposi¢cdo como um todo de sentido, bem como das
fotografias que fazem parte do recorte selecionado para o Morro do Borel, direciona-nos para
0 encontro de talentos, do potencial que reside na favela. A janela e a mdo mediam e regulam
0 espaco na fotografia em um eixo vertical, entre o que esta dentro do cdmodo e o que é possivel
ver pelo véo da janela. A janela e a mao mediam e regulam por ser um espaco em que o interior
do cOmodo e seu exterior podem se ver e se tocar simultaneamente, um vao e uma mao que
podem regular o acesso, de fora para dentro (do interior do comodo), e, enquanto a mao da
mulher que toca a janela torna possivel a copresenca do outro (heterogeneidade categorial)
enquadrado pelo espaco aberto da janela, que compromete a unidade e a coeréncia do campo,
ao mesmo tempo em que regula o conflito.

A mulher ndo é uma modelo profissional, ¢ uma mulher da comunidade cuja beleza foi
fotografada para representar as belezas no interior da casa/favela, pressupondo mostrar o
potencial de talentos que ali residem, os valores como a esperanca, a resisténcia, a luta pela
sobrevivéncia e por oportunidades. Seu busto nu busca evidenciar a beleza, pois, conforme
Greimas (2002, p. 31) estabelece ao analisar a obra Palomar, de Italo Calvino, “é¢ uma coisa
agradavel de olhar, um objeto estético e a0 mesmo tempo ‘aquilo que na pessoa é especifico do
sexo feminino’, e que, por isso, coloca problemas de moral social”. Os seios nus figurativizam
a natureza, a beleza, a feminilidade, a intimidade, o alimento, o amor, o erotismo. De acordo

com Yalom (1998), os seios politizados também representam a propria ideia de nagdo, como
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por exemplo, na Franca para simbolizar a nova Republica no século XVIII. Os seios nus
parecem apontar a vulnerabilidade feminina, ao mesmo tempo em que denotam sua forca, sua
coragem e sua resisténcia. Na fotografia, os seios estdo descobertos deliberadamente e propdem
uma maneira de atrair o olhar sobre si, sobre os sentidos que podem ser apreendidos por esta

visdo, seja por sua beleza, pela sensualidade, pelos desejos, de forma irbnica ou néo.

2.2 O plano de expressao e a homologacéo dos sentidos
Para analisarmos o plano de expressao, a analise Un nu de Boubat presente na obra Petites

mythologie de I’oeil et de llespirit, pour une semiotique plastique (Floch, 1985), assim como
A nudez e o olhar (Pietroforte, 2017) sdo Uteis como ponto de partida em relacdo a fotografia
Beleza interior (FAVELAGRAFIA, 2016), pois, conforme ja& mencionado, trata-se de uma
fotografia de um nu. Floch (1985) propde pensarmos nas qualidades plasticas das obras visuais,
precisamente nas oposi¢cdes encontradas. Apoiando-se na histéria da arte e nas analises de
Wolflin (1984), o autor sugere os contrastes plasticos entre pictorico e linear, luz e sombra,
claro e escuro, modelagem e plano, etc.

Para a leitura de uma imagem, seguimos, também, os principios metodologicos descritos
por Teixeira (2008), para a qual a relacdo topoldgica direita-esquerda normalmente marca uma
orientacdo de percepcdo. Entretanto, os sistemas de expressédo planar (bidimensional) que
transcrevem outros sistemas de organizacao espacial, também visuais, mas digamos cénicos ou
cenograficos devem ser estudados pelas suas relagbes no objeto de estudo, primando pela
observacdo, conforme apontado por Floch (2002) e como Greimas (1981, p. 117, grifos do

autor) orienta:

Mesmo mantendo o principio de que pelo menos uma articulacéo binaria do espaco é
necessaria para que um minimo de sentido “falado” através dele, deve-se, contudo,
reconhecer a existéncia do fenbmeno de focalizacdo: quando se distingue, por
exemplo, um espaco de aqui e um espaco alhures, é do ponto de vista do aqui que se
estabelece essa primeira articulacdo (o aqui do citadino néo é o aqui do némade que
olha a cidade). Qualquer estudo topoldgico, por conseguinte, estd obrigado a escolher
previamente seu ponto de observacao, distinguindo o lugar de enunciagdo do lugar
enunciado e precisando as modalidades de seu sincretismo. O lugar topico é ao mesmo
tempo o lugar de que se fala e dentro do qual se fala.

De acordo com Greimas (1984), o significante planar possui formantes figurativos
dotados de significados que transformam figuras visuais em signos-objetos. Além do formante
figurativo (topoldgico), temos as categorias plasticas que envolvem as cores (formante

cromatico) e as formas (formante eidético). Juntos compreendem as figuras do plano de
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expressdo. O formante cromatico permite a leitura quanto a ocupagdo das cores e seu
preenchimento cromatico na tela, nas categorias: luz vs. sombra; policromaticas vs.
monocromaticas; essas ultimas podem ser usadas em contrastes, como por exemplo, cores frias
vs. cores quentes, claro vs. escuro, puro vs. mesclado, brilhante vs. opaco, saturado vs. ndo
saturado. Os efeitos que as cores produzem podem promover movimento e ritmo a imagem
(Teixeira, 2008), aliadas ou ndo aos demais formantes.

Ja o formante eidético permite a leitura que se relaciona com a forma e combina linhas e
volumes superpostos estabelecendo contrastes como c6ncavo vs. convexo; curvilineo vs.
retilineo; verticalidade vs. diagonalidade; arredondado vs. pontiagudo. Além disso, Pietroforte
(2017) inclui a questdo do ritmo pela tonicidade das formas: ponto vs. linha (quanto mais
marcacg0es na tela, mais ritmo, quanto menos ritmo, mais melodia).

O formante topoldgico permite o deciframento da superficie enquadrada, na qual sera
realizada a leitura, como, por exemplo: tracar os eixos, delimitar as relagdes lineares (alto/baixo,
direito/esquerdo, intercalado/intercalante), as planares (bidimensional, perspectiva) totais
concéntricas (periférico/central ou marginal/central), as planares totais ndo concéntricas
(englobado/englobante), e a relacdo planar parcial (cercado/cercante).

Na fotografia Beleza interior, o formante cromatico é apresentado em forma
monocromatica em tons de preto, branco e cinza. Tanto a monocromia, pelo contraste claro vs.
escuro, quanto o contraste luz vs. sombra evidenciam as formas, a expressdo da modelo. A luz
acentua as imperfeicoes no exterior homologando o plano do conteldo,
beleza/interioridade/natureza vs. fealdade/exterioridade/cultura. Essa figurativizagéo no plano
de expressao homologa o plano do conteddo para beleza/interioridade/natureza vs.
fealdade/exterioridade/cultura destacando os detalhes (defeitos) da unidade da cultura (rigor da
forma), ao mesmo tempo em que, ndo mostrando tudo, pde em evidéncia a beleza interior,
libertando a forma (Zilberberg, 1992).

O espaco aberto da janela permite que a luz do exterior, a mesma que mostra a fealdade
no plano de expressao, evidenciando, no plano do conteldo a falta de infraestrutura adequada,
como saneamento basico, planejamento urbano, descaso do poder publico, ilumine a beleza do
seu interior, ainda que de forma indireta, parcial e limitada pela janela. No plano de expresséo,
o efeito do monocromatico, do claro versus o escuro, homologa o plano do contetdo no que diz
respeito a oposicdo beleza vs. fealdade e interior vs. exterior, ao deixar mostrar que o foco da
luz encontra-se em como se incide o foco sobre o interior do cémodo (enquanto representacdo

metafdrica da favela), evidenciando, desnudando sua beleza, total ou em partes especificas.
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Para observar a beleza da favela, € preciso adentrar nela e deixar no exterior a fealdade. A
abertura que existe (no plano do contetdo figurativizada pela janela perpassada pelos fios
emaranhados) é limitada, porem, o foco proporcionado pelo ponto de fuga direciona para o
ponto de referéncia estabelecido pelo enunciador: 0s seios nus e a mao tocando a janela, que
figurativizam o belo, a resisténcia, o enfrentamento e a oportunidade (que pode ser metaforizada
pela denotagdo fotografica da mao que toca: “dar uma mao”’) de exteriorizar o belo.

O formante eidético, assim como na analise de Floch (1985, p. 23) sobre o “Un nu de
Boubat”, caracteriza-se pelo contraste pictdrico/linear (Figura 2). De acordo com Wolfflin
(1984) e Zilberberg (1992) o pictérico (barroco) produz um efeito de aproximagdo por se
constituir o primeiro elemento da impressdo, enquanto o linear (classico) promove o
afastamento e a objetividade. A figura da mulher com o busto nu se funde com a sombra, ndo
é possivel distiguir seus cabelos, suas costas, parte do rosto, pois estdo imersas na sombra. Essa
figurativizacdo no plano de expresséo produz o efeito de concentracdo (ZILBELBERG, 1992),
ratificando o plano do contetdo para negar/rejeitar a cultura (despir-se), porém nao totalmente,
retendo o que considera pertinente. Da mesma forma, os efeitos do pictdrico sobre a figura da
mulher sdo concebidos para uma apreciacdo multissensorial, a contemplacéo, homologando o
plano do conteudo para abrir espago e atrair/cativar o “olhar” do enunciatario para a “beleza

interior”.

Figura 2. Pictorico vs. Linear
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Fonte: Elaboragdo propria a partir da fotografia “Beleza Interior” (FAVELAGRAFIA, 2016)

Quanto ao formante topolégico, a foto foi tirada em um angulo que estabelece uma
imagem em perspectiva, caracterizando-se planar, bidimensional (Figura 4), porém parcial. Isto
é, apresenta uma profundidade proporcionada pela esquadria metalica da janela, suas linhas
convergem em direcdo ao centro e a lateral esquerda, definindo um ponto de fuga: a méo que
toca a janela e o busto nu. A extremidade do polegar esquerdo da modelo esta localizado
exatamente no ponto central da fotografia, embora os seios nus chamem atencéo pois, como
citamos anteriormente, € um objeto estético e evoca questdes de ordem social. Ha um
movimento causado pelas linhas da janela que conduzem ao ponto de fuga e também pelo
emaranhado de fios no exterior, determinando um ponto focal: o conflito regulado e mediado
pela fronteira (janela), tocado por uma das extremidades do corpo que sente (mé&o), o categorial

versus o existencial, respectivamente.

Figura 4. Imagem planar
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Fonte: Elaboracao propria a partir da fotografia “Beleza Interior” (FAVELAGRAFIA, 2016)

Conforme demonstrado no toépico anterior, a fotografia “Beleza interior” possui um
programa narrativo da enunciacdo no qual o enunciador propGe ao enunciatario entrar em
conjungdo com a beleza do interior do Moro do Borel. O recurso utilizado no plano de expresséo
foi utilizar a fotografia por produzir o efeito de sentido de veracidade pela verossimilhanga com
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o real. A fotografia permite apresentar uma imagem em perspectiva (bidimensional), ou seja,
direciona o olhar para um ponto de referéncia (ponto de fuga) produzindo o efeito de
profundidade. O ponto de fuga praticamente obriga 0 enunciatario a penetrar até o fundo da
fotografia, onde se depara com o busto nu que representa a natureza, o interior e a beleza,
lateralizada suavemente para a esquerda, uma fronteira mediada pela janela e regulada pela mao
que toca a janela.

Ao dividirmos a fotografia em dois planos (direita e esquerda) temos a oposic¢ao entre o
pictdrico e o linear, o escuro e o claro, asombra e a luz, a obscuridade e a clareza figurativizando
a natureza e a cultura, respectivamente no plano de expressao, enquanto o busto nu e a janela,
os fios emaranhados e as construcdes no exterior, figurativizam-nas no plano do conteido. O
programa narrativo da enunciacao propde um contrato fiduciario: mostrar o contraditorio, o
conflito e a tensdo tragados nas linhas da cultura, as quais estdo emaranhadas em estereotipos e
atravessadas por imaginarios culturais cristalizados de fealdade; enfatizar, pela iluminagdo, o
seio da mulher, que captura o olhar do leitor para privilegiar a beleza e ironizar o sintagma
“beleza interior”, dando-lhe carater denotativo, demonstrativo; fazer sobressair, pela
iluminacdo difusa, o seio da mulher ante a claridade exterior, aproximando e contrastando-o
com o exterior: hd uma luta, um conflito que precisa ser regulado pelas proprias maos.

No formante topoldgico, portanto, observamos a relagdo planar parcial cercado vs.
cercante (Figura 5), no qual a figura da mulher encontra-se rodeada parcialmente (cercado), a
direita, pela parede da janela, a abertura que mostra um emaranhado de fios, a rua e a fachada
das residéncias no lado oposto da rua (cercante). No plano da expressdo, cercado vs. cercante
figurativizam natureza/interioridade/beleza vs. cultura/exterioridade/fealdade do plano do
conteddo, representando que, mesmo envolto em um imaginario cultural que qualifica
disforicamente a favela, é possivel perceber a beleza e colocéa-la em evidéncia, ou seja,

euforicamente.

Figura 5. Cercado vs. cercante
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Fonte: Elaboracdo prépria a partir da fotografia Beleza Interior (FAVELAGRAFIA, 2016)

A figuratividade, presente na fotografia Beleza interior (FAVELAGRAFIA, 2016), tanto
no plano do conteudo, como no plano de expressdo, constroi uma isotopia para a negacdo da
cultura estereotipada presente no imaginario cultural sobre a favela. Da mesma forma, afirma a
natureza como mediadora da beleza que existe no interior da favela: os personagens, suas
histdrias, seus talentos. O nu, portanto, concebido na fotografia Beleza interior € um exemplo
de mediacdo entre o natural e o cultural, conforme exposto por Floch (1985) apoiando-se nos

estudos de Joseph Courtés (“Lévi-Strauss et les contraintes de la pensée mythique”, de 1973).

ConsideracGes em transito

Concluimos que a fotografia em analise € poética e apresenta, a0 mesmo tempo, o olhar
estereotipado presente no imaginario cultural a respeito da favela e a visao dos seus moradores
que a veem com suas qualidades e com a esperanca de um futuro melhor. A figura da mulher
ndo esta completamente nua, seus adornos (piercing, tatuagem e calcinha de renda) demonstram
uma relacdo com a cultura, de forma que o enunciador procura expor e questionar
especificamente o olhar estereotipado, generalizado, focado no caos, na violéncia, na
assimetria, na fealdade. Assim, como Floch (1985, p. 36), o reconhecimento da forma nu como

termo mediador (definindo o conteido da fotografia como mitico) possibilita colocar a
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/natureza/ na relacdo entre o plano de expressao e o plano de contetido em articulacfes paralelas
e correlativas, envolvendo os dois planos, e determina a linguagem poética da obra.

A fotografia Beleza interior apresenta caracteristica barroca por seu enquadramento em
determinados pontos, evitando a clareza em todas as partes. O efeito de sugestdo de movimento
e concentracdo, uma tenséo, promovidos pela luz vs. sombra e pelo ponto vs. linha na fotografia
gue, a0 mesmo tempo em que atrai o olhar para uma conjungdo com a beleza (concentragéo),
nos coloca em movimento para o exterior, em direcdo a luz, manejar (mao que toca a janela) a
tensdo com o exterior (a luz sobre o olhar estereotipado sobre a favela que a ofusca e a coloca
sob o filtro da branquitude). Tal como Greimas (2002, p. 33) descreve 0 que ocorre com a Visao
de Palomar ao perceber os seios nus, “o objeto estético se transforma em ator sintdtico que,
manifestando de tal modo sua ‘pregnancia’, avanga sobre o sujeito-observador” e convoca-0
para agir/interagir com o exterior. Assim, a apreensdo estética da Beleza interior se mostra
como um “querer reciproco de conjun¢do” e, como um Quizzo (relampago) “representa
figurativamente e consagra a superacao de fronteira” (Greimas, 2002, p. 34) entre a favela e a
cidade, convocando o enunciatario para se unir aos moradores da favela e apreciar que sua
beleza e potencial vdo aléem da visdo proporcionada especialmente pela iluminacdo difusa da
figura da mulher. O efeito de sentido produzido acentua em claridade o rosto e o seio que estdo
voltados para o expectador, atraindo-o sensorialmente para expor, confrontar, manejar, resistir
e regular a fronteira e agir e interagir com o exterior.

Para um efeito de fim, julgamos possivel concluir que a fotografia apresenta uma
poeticidade e, a0 mesmo tempo, uma visao estereotipada do imaginario cultural, encontrada no
verbete favela nos dicionérios e a inscri¢do (grafia) de uma nova significacdo: expor, confrontar
e resistir ao olhar estereotipado e propor uma reflex&o sobre suas qualidades com a esperanca

de um futuro melhor.
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