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Resumo: As obras Quarto de despejo: diario de uma favelada, de Carolina Maria de Jesus, e
Protesto, de Carlos de Assumpcdao, escritas na década de 1950, revelam uma voz de tonalidade
lirica, que busca afirmar a identidade negra como sujeito de direitos em uma “patria que
enjeita”’, um Brasil que marginaliza o povo negro. Este estudo, baseado em Moisés (2019), Paz
(1982), Bernd (1992), Gonzalez (2020) e outros, apresenta uma analise comparativa das
dimensBes poéticas dessas obras, expressando o sonho da liberdade de existir, um sonho
coletivo que aguece e move 0s coragdes e corpos negros.
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Abstract: The works Quarto de despejo: diario de uma favelada, by Carolina Maria de Jesus,
and Protesto, by Carlos de Assumpcéo, written in the 1950s, reveal a voice with a lyrical tone,
which seeks to affirm black identity as a subject of rights in a “homeland that rejects”, a Brazil
that marginalizes black people. This study, based on Moises (2019), Paz (1982), Bernd (1992),
Gonzalez (2020) and others, presents a comparative analysis of the poetic dimensions of these
works, expressing the dream of freedom to exist, a collective dream that warms and moves
black hearts and bodies.

Keywords: Afro-Brazilian literature; freedom; dream; poetry.

! Graduado em Letras - Licenciatura em Lingua Portuguesa, Lingua Inglesa e Literaturas na Universidade Estadual
da Regido Tocantina do Maranhdo (UEMASUL) e mestrando no Curso de P6s-Graduagdo em Letras - PPGLe da
UEMASUL. E bolsista da Fundagio de Amparo a Pesquisa e ao Desenvolvimento Cientifico e Tecnoldgico do
Maranhdo (FAPEMA). E-mail: eliesiocosta2000@gmail.com. ORCID: https://orcid.org/0009-0004-2498-606X.
2 Licenciado em Letras pela Universidade Estadual da Regido Tocantina do Maranhdo (UEMASUL), Mestrando
em Letras pelo Programa de Pés-graduacao em Letras - PPGLe, da UEMASUL. Professor da Rede Municipal de
Ensino de Porto Franco — MA. Membro do Grupo de Estudos Literarios e Imagéticos de Imperatriz (GELITI). E-
mail: juliocruz.201748577@uemasul.edu.br. ORCID: https://orcid.org/0000-0002-5982-0367.

3 Doutorado em Ciéncia da Literatura (UFRJ). Docente da Universidade Estadual da Regido Tocantina do
Maranhdo (UEMASUL). Docente do Programa de P6s-Graduagdo em Letras (PPGLe-UEMASUL), Mestrado em
Letras — Modalidade Profissional. Membro do Grupo de Estudos Literarios e Imagéticos de Imperatriz (GELITI).
E-mail: katiacarvalho@uemasul.edu.br. ORCID: https://orcid.org/0000-0002-9391-0526.



ﬁ"“‘“s Revista ENTRELETRAS (Araguaina), v. 15, n. 3, set./dez. 2024 (ISSN 2179-3948 — online)

Introducéo

Eu tenho um sonho de que um dia esta nacao se erguera e experimentara o verdadeiro
significado de sua crenga: ‘Acreditamos que essas verdades sdao evidentes, que todos
os homens sdo criados iguais.’ (King, 2006, p. 7).

Desde que 0 homem teve consciéncia de sua existéncia e do vazio que o rodeava, langou-
se a arte como tentativa de dar sentido a vida e ao mundo. Criaram-se as pinturas rupestres, a
mausica, a danca e as declamaces que visavam a diversdo, a imersao espiritual e a aproximacao
com o transcendental, isto é, com o divino. Dentre essas formas de arte, a poesia nesse contexto
se destacou ndo apenas pelo valor estético, mas pela sua capacidade de recriar a realidade,
evidenciando, dessa forma, o poder transformador da palavra. A poesia desafia os limites da
linguagem ao provocar olhares inaugurais sobre o mundo.

Nesta perspectiva, Paz (1982, p. 43) afirma que a palavra “¢ uma ponte através da qual
o homem tenta superar a distancia que o separa da realidade exterior”. Isso ¢ possivel com mais
intensidade somente por intermédio da poesia, que toca o0 mais intimo do ser humano e que,
enquanto criacdo simbolica advinda da palavra, atua como mediadora entre 0 homem e o
mundo, revelando seus anseios, suas vivéncias e conflitos. Dentro desse contexto, o texto
poético atua também como instrumento de resisténcia e transgressao, e, por conseguinte, de
transformacéo da realidade de comunidades marginalizadas.

A poesia afro-brasileira, assim como a ficgdo e as escritas do eu que formam a producéo
negra brasileira, emerge como um grito de resisténcia diante das estruturas de opresséo,
presente no canone literario brasileiro. Contudo, sabe-se que durante algum tempo toda essa
producdo necessaria e de inegavel qualidade foi pouco lida, divulgada e investigada, o que
revela o apagamento percebido tanto no que se refere aos meios de circulacdo de saberes
(jornais e revistas) como aos espacos de discussdo, analise e consagracdo (escolas,
universidades e academias). Assim, esse desprezo e rejeicdo a literatura negra faz ecoar as
reflexdes de Duarte (2005) quando afirma que “Desde o periodo colonial, o trabalho dos afro-
brasileiros se faz presente em praticamente todos os campos da atividade artistica, mas nem
sempre obtendo o reconhecimento devido™.

Dessa forma, para 0 povo negro a poesia representa ndo apenas uma arte de valor
estético, mas também uma forma de resgate de sua ancestralidade e de afirmacdao de identidades,
superando o0s estereotipos existentes. Ao longo de séculos, poetas, poetisas, escritores e
escritoras como Auta de Souza, Luiz da Gama e Maria Firmina dos Reis enfrentaram a
invisibilidade imposta por um sistema hegemdonico, enquanto vozes contemporaneas como Luiz
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Silva Cuti, Concei¢cdo Evaristo, Carolina Maria de Jesus e Carlos de Assumpcdo, na
contemporaneidade tém subvertido estruturas de poder. Esse movimento de subversdo faz
referéncia a perspectiva decolonial, visto que promove a ruptura de ideias eurocéntricas,
possibilitando que, através da literatura e da arte de forma geral, sejam iluminadas as
experiéncias de autoras e autores afro-brasileiros.

Evaristo menciona que “Quando uma mulher como Carolina Maria de Jesus cré e
inventa para si uma posicao de escritora, ela ja rompe com um lugar anteriormente definido, o
dela, o da subalternidade, que ja se institui como um audacioso movimento” (Evaristo, 2009, p.
28). Essa atitude € por demais relevante e necesséria, dado que a desconstrucdo das estruturas
sociais racistas s se concretiza com a emergéncia de movimentos decoloniais, proporcionando,
assim, a autoafirmacdo das identidades negras. Outrossim, Ribeiro (2020, p. 44) afirma que
“definir-se é um status importante de fortalecimento e de demarcacdo de possibilidades de
transcendéncia da norma colonizadora”. E exatamente isso que Carolina faz ao ter a coragem
de se autoafirmar como poetisa, escritora e intelectual, rompendo com o padrdo colonial que
renegava o sujeito negro, imputando-lhe o silenciamento.

Do mesmo modo, Carlos de Assumpgdo, autor negro que surge no contexto literario
sobretudo com publicacdo de Protesto (1982), também é uma voz contemporanea que desafia
e rompe com padrdes hegemonicos na literatura brasileira. Diferente de Carolina, que se destaca
principalmente pelo seu texto do género diario, sua escrita se concentra majoritariamente no
texto poético, o que ndo impede conexdes diretas entre as tematicas e estilos dos dois autores.
Carolina, apesar de escrever um diario, introduz em seu texto aspectos poéticos constantemente
e de forma proposital, de modo que, ainda que este aspecto nédo tenha sido muito explorado pela
academia, pode ser identificado com uma leitura atenta.

Em Quarto de despejo: diario de uma favelada (1960), assim como em Protesto (1982),
ha um grito incessante de denuncia das desigualdades e um clamor por um mundo mais justo,
representado pelo sonho compartilhado pelo sujeito negro em todas as partes alcancadas pela
diaspora africana. Dessa forma, se pretende com este trabalho comparar o aspecto poético nas
obras Quarto de despejo: diario de uma favela, de Carolina Maria de Jesus, e Protesto, de
Carlos Assumpcdo, destacando a maneira como se constroi, nessas obras, o sonho coletivo de
liberdade em um Brasil diverso, mas ainda dominado, em parte, por uma elite patriarcal branca
que renega e lanca as margens aqueles que lhe sdo diferentes, estabelecendo, assim, marcas da

literatura decolonial na escrita de ambos. Para tanto, recorreu-se aos pensamentos de Paz
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(1982), Moisés (2019), Fonseca (2006), Bernd (1992), Gonzalez (2020), Duarte (2005), Ribeiro
(2020) e outros.

Este estudo esta organizado em cinco partes. A primeira, esta introducéo, trata de breves
consideracdes acerca do conceito de poesia e da marginalizacédo da literatura afro-brasileira, o
que sera aprofundado nas demais partes. Em seguida, apresenta-se uma discussao a respeito da
poesia e literatura negra no Brasil, prosseguindo com dados da vida e obra de Carolina Maria
de Jesus e Carlos de Assumpcéo, além de apontamentos da condi¢do do negro brasileiro na
década de 1950 a 1960. Esse periodo inclui a escrita de Quarto de despejo e do poema Protesto,
escrito e declamado especificamente em 1956, e posteriormente incorporado & obra homénima
publicada em 1982. Depois, apresenta-se uma anlise das duas obras, fazendo uma inter-relacéo
de tematicas e aspectos inerentes a poesia brasileira que estdo presentes em ambas as obras. Por

fim, s&o tecidas consideracdes acerca da leitura empreendida.

1 Poesia negra brasileira: a busca por uma definigdo do ser
A poesia afro-brasileira possui relacdes com a tradicédo oral, pois, se sabe que a pratica
da oralidade era comum em diversas culturas da Africa, assim como em outras populacées
tradicionais, como, as ribeirinhas no territério amazoénico, a titulo de exemplo, o que contribuiu
sobremaneira para o surgimento da literatura afro-brasileira, tanto em prosa quanto no poético.
Por seu turno, a tradicao oral, como destaca Machado (2006, p. 79):
[...] é a grande escola da maioria dos povos africanos. As culturas africanas nao sdo

isoladas da vida. Aprende-se observando a natureza, aprende-se ouvindo e contando
historias. Nas culturas africanas, tudo € ‘Historia’.

Desse modo, em reunides noturnas, as escondidas, ou em qualquer oportunidade, 0s
povos africanos escravizados transmitiram suas identidades, mitos, ensinamentos éticos,
morais, cancdes e expressdes poéticas as quais, supostamente, podem ter sido manifesta¢des
que influenciaram o desenvolvimento da poesia afro-brasileira. Vé-se, neste sentido, um
movimento que transgride o silenciamento imposto, e isso s6 prova que propostas decoloniais,
embora durante muito tempo repreendidas, sempre se fizeram presentes.

Mais tarde, durante o século XIX, surgiram escritores e poetas negros, como Luiz da
Gama (1830 — 1882) e Maria Firmina dos Reis (1822 — 1917), importantes figuras que, sendo
adeptos do movimento abolicionista, dedicaram-se a defender a causa do negro brasileiro, a

igualdade e o enfrentamento ao racismo. Ursula (1859), de autoria de Maria Firmina, é
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considerado o0 romance pioneiro desse movimento e, ainda, o primeiro escrito por uma mulher
negra no Brasil.
Acerca disso, Pereira (2019, p. 994) descreve que:
[...] Maria Firmina tornou-se a primeira escritora afrodescendente a publicar um

romance no Brasil, livro esse revelador de uma dupla ousadia: a primeira, de ter sido
escrito por uma mulher, e, a segunda, de ter marcas abolicionistas em sua narrativa.

Assim, 0 seu texto é considerado um marco na literatura brasileira a medida que discute
abertamente temas como a crueldade da escravidao e apresenta uma nova visao do ser negro na
literatura, indo além dos esteredtipos do “negro de alma branca” (que se adéqua aos padrdes da
cultura branca), animalesco, malvado e, principalmente, submisso a quem o oprime.

A contribuicéo de Luiz da Gama, de igual modo, foi essencial para o fortalecimento do
sentimento de identidade negra e para a defesa dos ideais de igualdade social. De acordo com
Gomes (2020), sua critica antecipou o debate sobre as identidades, um dos temas mais
importantes dos séculos XX e XXI, existindo naquele periodo o debate em torno da identidade
nacional no pos-independéncia, quando se tentava criar uma versdo idealizada dos povos
indigenas, pelo mito do “bom selvagem”, presente em algumas obras literarias brasileiras. Além
disso, Gomes (2020) destaca que, indo além, Gama se op0s a figura literaria do escravizado,
destituido de voz e humanidade, modo pelo qual os negros eram representados na época. Dessa
maneira, forjava-se uma literatura negra forte e verossimil.

Destaca-se ainda, Cruz e Sousa (1861 — 1898), poeta simbolista que também é uma
figura fundamental na literatura brasileira e no movimento abolicionista, abordando temas
diversos, dentre eles a identidade negra e o preconceito racial. Além disso, sua contribuicao
estd na representatividade negra, uma vez que € um dos maiores representantes do movimento
simbolista, ele representa “a personificacdo da literatura simbolista brasileira” (Figueiredo
2021, p. 15), fortalecendo, consequentemente, o sentimento coletivo de empoderamento da
populacdo negra, pelo grau de prestigio social que alcangou sendo um poeta e sujeito negro
inserido numa sociedade historicamente racista.

No periodo do pds-abolicionismo, menciona-se Solano Trindade (1908 — 1974), poeta
que desempenhou também funcBes como cineasta, folclorista e pintor. Ele foi um dos
percursores do movimento negro, tratando de diversos problemas sociais do Brasil, sempre
destacando a causa das pessoas pretas e a valorizagdo da cultura afro-brasileira, o que contribuiu
também para o fortalecimento da identidade negra na literatura brasileira, de modo que Bernd
(1992, p. 46-47) chega a dizer:
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Alicercando-se numa busca de identidade, que nao é apenas individual ou nacional,
mas solidaria com todos os negros da América, a producédo poética de Solano Trindade
¢ talvez a que, dentre todos os poetas brasileiros, apresenta maior nimero de
elementos comuns com a maior poesia negra que ja se produziu nas trés Américas.

Desse modo, Solano Trindade € um dos escritores mais influentes da poesia negra
brasileira, por traduzir a realidade do sujeito negro a partir de multiplas perspectivas e defender
a sua causa de forma solidaria, ao mesmo tempo, caminhando rumo & construgcdo de uma
identidade. Contudo, mesmo com a ascensdo de escritores e escritoras negras na literatura
escrita, diversas obras que abordavam a tradicdo e a cultura negra ficaram de fora do canone
literério brasileiro (muitas ainda continuam), e as poucas que entraram, mantinham personagens
estereotipados. Outrossim, os autores e autoras negras eram também mostrados de forma

pejorativa ou inferiorizada, conforme menciona Fonseca (2006, p. 13):

¢ facil perceber que, entre os textos consagrados pelo ‘canone literario’, o autor e
autora negra aparecem muito pouco, e, quando aparecem, Sd0 quase sempre
caracterizados pelos modos inferiorizantes como a sociedade os percebe. Assim, 0s
escritores de pele negra, mesticos, ou aqueles que, deliberadamente, assumem as
tradigBes africanas em suas obras, sdo sempre minoria na tradi¢do literaria do pais.

Essa exclusdo do cénone fez com que se configurasse ainda mais uma literatura de
resisténcia e da busca pelo reconhecimento da pessoa negra como sujeito pleno, uma busca pela
afirmacéo da identidade negra. Aqui € preciso mencionar gque, na poesia, de modo geral, como
destaca Moisés (2019), desde a chegada da imprensa, na era Gutenberg, quando houve a
transicdo do texto oral para o escrito, a identidade do poeta foi posta em conflito, passando a
depender da aceitacdo do leitor e, a0 mesmo tempo, passando a ser uma busca do poeta de si
proprio. Essa busca perpassou a poesia moderna e chega até hoje.

A identidade do poeta €, em parte, definida pela recepcdo do pablico leitor. Por outro
lado, ele mantém sua singularidade, de modo que sua voz representa simultaneamente uma
expressdo individual e coletiva, profundamente conectada & meméria. E, pois, um ser cuja
esséncia transita entre o fluxo individual e as influéncias externas e histéricas de sua
comunidade, pois, “cada memoria individual é um ponto de vista sobre a memoria coletiva”
(Halbwachs, 2006, p. 69). Logo, o poeta carrega em si impressdes de um passado coletivo que
molda a sua producéo.

A identidade do poeta, desse modo, encontra-se fragmentada e ainda mais se esse for
um escritor negro, cuja identidade tem sido confrontada por uma sequéncia incessante de
esteredtipos e imagens negativas que se criaram ao longo da histéria mundial. Moisés (2019, p.
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113) argumenta que na modernidade “a identidade do sujeito se resume a algo que se constroi,
para logo em seguida se desmanchar e voltar a se construir, e assim indefinidamente, na
sequéncia aleatoria de experiéncias granulares, intransitivas”. Ora, se a identidade do poeta
passa a ser uma busca constante e dificil de se estabelecer, quanto mais é a identidade do poeta
negro.

No caso da poesia negra, e da literatura brasileira na totalidade, tanto a moderna quanto
a contemporanea, ha uma busca pela defini¢do do ser negro, pela afirmacédo de uma identidade,
diversos autores e autoras argumentam que 0 negro € apresentado a partir de imagens
estereotipadas. Menciona-se, como exemplo, Evaristo (2005) ao argumentar que a mulher negra
tem sido representada no meio literario até hoje com base nas imagens de seu passado escravo,
de um corpo para procriacdo e para dar prazer ao macho-senhor. A identidade do negro é,
portanto, uma busca constante que chega aos dias atuais.

Essa busca enfrenta uma barreira muito bem estruturada no que diz respeito a um
imaginario social racista construido e, infelizmente, propagado, pois existe uma memoria
nacional estabelecida, que é a imagem generalizada e mostrada diversas vezes nos livros, nas
midias e que, por muito tempo, foi ensinada inclusive nos ambientes de ensino. Ao longo de
todo o século XX, entretanto, havia movimentos nas instituicdes e movimentos populares que
combatiam o racismo.

Gonzalez (2020) destaca que o movimento negro sensibilizou inclusive setores nao
negros da sociedade brasileira. A movimentacdo negra parte entdo de diferentes areas. Ratts e
Rios (2010) mencionam, por exemplo, 0 movimento soul music que animou a juventude nos
bailes, espagos de lazer e que compartilhou, em 1970, com associagfes negras que naquela
época surgiam.

Dentre as associacdes emergentes, Ratts e Rios (2010) citam algumas instituicdes do
Rio de Janeiro, tais como a Universidade Candido Mendes, que teve um papel importante no
acolhimento de ativistas e estudiosos das pautas raciais, a Sociedade de Intercambio Brasil-
Africa (Sinba) e o Instituto de Pesquisa das Culturas Negras (IPCN). Assim, ainda que o
racismo tenha se institucionalizado e estivesse presente em ambientes de ensino, ndo se pode
negar a luta negra dentro desses espacos no enfrentamento ao racismo.

Como exemplo de resisténcia aos esteredtipos impregnados na memdria nacional, além
dessas instituicbes que foram impactadas pelo movimento negro, ha também memdorias

coletivas de comunidades negras, sejam de comunidades quilombolas que mantém
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conhecimentos ancestrais pela tradi¢do oral, seja a memdria construida pelos poetas, poetisas e
romancistas negros(as), entre outros grupos.

Essas memorias registradas na tradicdo oral ou na escrita teimam em permanecer vivas
ao longo de séculos, manifestando a necessaria indignacdo contra manipulacdes diversas
impostas pelos opressores. E possivel verificar esta luta resistente & medida que autores e
autoras negras se empenham em demarcar seu lugar na literatura e nos espacos de discussao,
lutando pela manutencdo da memoria de seus grupos e pelo resgate da ancestralidade. Nesse
sentido, Pollak (1989, p. 8) destaca que:

A fronteira entre o dizivel e o indizivel, o confessavel e o inconfessavel, separa, em
nossos exemplos, uma memoria coletiva subterranea da sociedade civil dominada ou

de grupos especificos, de uma memodria coletiva organizada que resume a imagem que
uma sociedade majoritaria ou o Estado desejam passar e impor.

Desse modo, é necessario que o sujeito negro escreva, fale, poetize sobre as realidades
que o cercam, demonstrando, portanto, a propria decolonialidade em agédo, dado que ela permite
“visibilizar as lutas contra a colonialidade a partir das pessoas, das suas praticas sociais,
epistémicas e politicas” (Oliveira; Candau, 2010, p. 24). Por isso, ¢ também imprescindivel que
autores negros e negras evidenciem em suas obras, por exemplo, a beleza de sua cultura, de sua
cor de pele, o orgulho de sua ancestralidade, para que tudo isso nao seja lancado ao
esquecimento e ao esforco de uma memdria mentirosa que tenta impor dominacdo. Na
realidade, Evaristo (2009) destaca que existe um discurso literario que ndo se nega a expor a
identidade negra, pelo contrario, apresenta personagens que expdem seus tracos fisicos, sua
pele e suas herancas culturais de uma forma positiva e, expondo 0s modos como séo inseridos
e excluidos na sociedade brasileira. Dessa forma, a literatura afro-brasileira, usando dessas
estratégias, contribui para a desconstrucao de estere6tipos do negro e do mesti¢co na literatura
do pais.

E nesse sentido que obras como Quarto de despejo: diario de uma favelada e Protesto
tém sido produzidas, pois, trazem em seu bojo a voz negra que resgata seu lugar de fala, que
impde sua identidade, seu modo de ser. Carolina, por meio de sua escrita, fez-se ouvir de um
lugar socialmente excluido, em uma época em que era quase delirio falar-se em escrita negra
feminina, onde o lugar da mulher negra era, forcosamente, a margem, na qual se encontrava
silenciada e submissa. Carlos de Assumpcdo, escrevendo suas poesias nO mesmo momento
histérico, também ndo omitiu seu orgulho negro, mas impds a voz de protesto contra as

injusticas que acometiam o sujeito negro da época e, ainda, acometem na atualidade. Ambas as
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obras contém a voz de um ser negro que sonha e busca a liberdade de existir como sujeito pleno
em uma sociedade que ndo mais seria desigual, quando, finalmente, o racismo fosse algo

somente do passado.

2 Carolina Maria de Jesus e Carlos de Assumpcao: um grito ressonante de protesto

Vivendo e escrevendo também entre a década de 50 a 60, Carolina Maria de Jesus,
mulher negra, pobre e mée solteira, e residindo na favela do Canindé, em Sao Paulo, (Silva,
2022), enfrentou as mais adversas situacoes, tendo que trabalhar diariamente como catadora de
papel num ambiente hostil, exercendo uma atividade dificil para aquela condicdo. Nesse
contexto, cabe elencar as ideias de Ribeiro (2020), quando ao relacionar o pensamento de Grada
Kilomba ao de Beauvoir mostra que se a mulher branca é o “Outro”, construido a partir do olhar
masculino, a mulher negra se encontra num estado ainda mais dificil de ter sua identidade
estabelecida a partir de si mesma, sendo, portanto, o “Outro do Outro” e, por conseguinte,
julgada e excluida pelo género e pela cor.

A partir da fala de Ribeiro, compreende-se o lugar social em que se encontrava Carolina,
as margens da sociedade, fisica e conceitualmente, por ser mulher e por ser negra, condi¢ao que
dificultou ainda mais seu reconhecimento enquanto escritora. Carolina nasceu em Sacramento.
Nessa cidade, que fica no interior de Minas Gerais, ela passou a infancia; posteriormente,
trabalhou com sua mée na roca e, em seguida, como doméstica (Gongalves, 2014). Estudando
somente “dois anos de grupo escolar” (Jesus, 2014, p. 16), equivalente ao segundo ano do
Ensino Fundamental de hoje, adquiriu todo o seu conhecimento e letramento pela experiéncia
de mundo, em contato com jornais, revistas e também cadernos que encontrava pelas ruas
(Santos, 2019), muitas vezes lendo os materiais que recolhia do lixo. Ja na Favela do Canindé,
a autora precisou cuidar de seus trés filhos e ali passou a escrever seus diarios que, mais tarde,
seriam publicados.

Além de Quarto de despejo: diario de uma favelada (1960), as obras de Carolina
incluem Casa de alvenaria (1961), Provérbios (1963), Pedagos da fome (1963), Diario de
Bitita (1986), Antologia Pessoal (1996) e Meu estranho diario (1996) (Jesus, 2014). Entre a
década de 50 a 60, periodo em que essas obras e também Protesto foram produzidas (embora
algumas tenham sido publicadas décadas depois de sua cria¢do), o sujeito negro ndo tinha muito
reconhecimento artistico e profissional, no entanto, como em uma atitude decolonial e,
consequentemente, transgressora, a autora quebra essa parede de impedimento ao conseguir a

publicacdo de Quarto de Despejo: diario de uma favelada tendo o apoio de um jornalista,
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Audalio Dantas, considerado por Antonio Torres, membro da Academia Brasileira de Letras, 0
leitor numero um de Carolina Maria de Jesus.
A publicacdo de Quarto de despejo: diario de uma favelada é categorica para o escritor
e escritora negra da década de 1960 e ainda hoje, visto que ela desafia as estruturas racistas e
elitistas que historicamente excluiram as vozes negras do mercado editorial e do canone
literario. Ela ¢ mencionada por Moreira e Costa (2023, p. 54) como “uma das primeiras autoras
negras a publicar no Brasil”, sendo, portanto, uma das autoras que mais contribuiu para a
descolonizacdo do saber no cenario brasileiro. Miranda (2019) também destaca a importancia
da escrita de Carolina por se tratar de uma fala em primeira pessoa, mas apresenta uma
problematica na publicacéo de seu diério:
[...] se a autora representa 0 momento no qual o sujeito periférico sai da condicdo de
tema e torna-se autor da sua propria historia, sua obra também demarca outra

problematica fundamental: da escassez material da vida imposta como Unico tema
‘permitido’ a autoria que emerge da periferia (Miranda, 2019, p. 164)

A argumentagdo de Miranda se detém no fato de que Carolina foi limitada a relatar a
fome, a pobreza e as agruras existentes na favela do Canindé, onde a autora viveu. O aspecto
literario, incluindo o poético, foi posto de lado no efervescer de um negdécio lucrativo, a venda
da imagem da pobre mulher negra favelada.

Audalio Dantas destaca, no prefacio do livro Quarto de despejo: diario de uma
favelada, na edi¢io Atica, publicada em 2014, que, “Carolina, querendo ou néo, transformou-
se em um artigo de consumo e, em certo sentido, num bicho estranho que se exibia" (Dantas,
2014, p. 6). E, contudo, necessario enfatizar que nem mesmo Audalio Dantas se isentou nesse
processo de usufruir da imagem vulneravel de Carolina naquele momento. Como destaca
Miranda (2019, p. 164) “Com efeito, o texto editado por Audalio Dantas tornou-se um cléssico
que depois tornou-se em carcere”. A autora argumenta que Dantas estabelece um limite para a
escrita de Carolina: a autobiografia e o testemunho.

Miranda também critica a fala de Dantas, presente na apresentacdo do livro Casa de
Alvenaria: diario de uma ex-favelada, do ano de 1961, que segundo ela € silenciadora:

Agora vocé esta na sala de visitas e continua a contribuir com éste névo livro, com o

qual vocé pode dar por encerrada a sua missdo. [...] Guarde aquelas ‘poesias’,
aquéles ‘contos’, e aquéles ‘romances’ que vocé escreveu (Dantas, 1961, p. 10).

As palavras de Dantas revelam um discurso colonial que tenta delimitar que o que é

valido e o que é suficiente como expressdo cultural que emerge do intelecto de autoria negra.
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Revela ainda que ele tenta impor um limite no espacgo criativo de Carolina, ao solicitar que ela
“guarde” aqueles textos de outros géneros. Além disso, ¢ importante notar as aspas adicionadas
pelo jornalista, que ndo admitem o teor literario presente nos textos das categorias em destaque,
mas, como ressalta Miranda, visam relativiza-los, "suspendendo o proprio fundamento que
sustenta estes géneros: a literariedade, um principio ficcdo" (Miranda, 2019, p. 166). Dantas
torna-se, nesse momento, uma representacao simbolica do branco europeu que dita as regras,
que diz quando o negro pode ou n&o falar, e até que ponto essa fala & permitida.

No entanto, em contraposicdo a essas tentativas de apagamento e controle, observa-se,
conforme Catoia (2018), que desde a década de 1940, acontece a criacdo de movimentos
organizados pelo povo negro como a Unido dos Homens de Cor (1943), a Associagao do Negro
Brasileiro (1945), o Teatro Experimental Negro (TEN) (1944) e o Teatro Popular Brasileiro
(TPB) (1950). Esses movimentos ja articulavam a luta pela igualdade de direitos e representam
um esforco coletivo para subverter a norma colonial e fortalecer a produgéo cultural afro-
brasileira, na qual a prépria Carolina figura como simbolo de resisténcia contra a norma
hegemonica branca e discursos silenciadores como Dantas.

Quanto ao autor, Carlos de Assumpcéo, € um poeta, professor e advogado nascido em
Tieté, Sdo Paulo, em 1927. Além de Protesto (1982), a sua obra mais conhecida, seu arcabouco
literario é constituido por Quilombo (2000) e Tambores da noite (2009), e sua importancia esta
na participacdo com os Cadernos Negros, iniciado em 1978 (Cuti, 2010). Ainda na infancia, ao
redor de uma fogueira no quintal, ouvia de seu avd, Cirilo Carroceiro, histérias que se
confrontavam com o pregado na escola, pelos livros didaticos, a respeito do passado do negro
no Brasil, durante o periodo colonial (Assumpc¢édo, 2020). Carlos de Assumpcdo, apesar de
produzir literatura ha décadas, s6 recentemente tem ganhado espago nas discussdes académicas
e escolares.

As tematicas mais frequentes em suas obras sdo a identidade e ancestralidade negra,
bem como a musica e a religiosidade. Especificamente em Protesto, Carlos de Assumpcao
reconta, de modo chocante, a histéria do negro brasileiro no periodo antes e po6s-aboligéo,
mostrando as agruras vividas pelos ex-escravizados que foram responsaveis pela edificacdo do
pais e, foram enganados com uma ‘“liberdade” que se mostrou uma segunda prisao,
principalmente, pela invisibilidade e pela negligéncia estatal. E notavel que o eu lirico desse
poema é tomado por uma vontade de gritar, de romper com o siléncio imposto por séculos de
dominagdo branca. Portanto, € um eu poético que protesta e luta pela conservacdo de uma

memdria e uma identidade ndo so individual, mas coletiva, bem como, pela liberdade de existir.
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A emergéncia de discursos como o de Carlos de Assumpg¢édo, bem como o de Carolina

Maria de Jesus, consiste na reafirmacdo de uma narrativa prépria, que rompe com o padrdo

eurocéntrico de apresentar o povo negro sob uma visdo terceirizada, e permite, em vez disso,

uma perspectiva em primeira pessoa. Essas vozes sdo necessarias na construcdo de uma

identidade nacional do povo negro, que ndo se fara de uma s6 vez, mas a cada passo que se da
nos movimentos sociais de praticas decoloniais. Como afirma Lélia Gonzalez:

Em termos de movimento negro e no movimento de mulheres se fala muito em ser o

sujeito da prépria histéria; nesse sentido eu sou mais lacaniana, vamos ser 0s sujeitos

do nosso préprio discurso. O resto vem por acréscimo. Nao é facil, s, na prética, é

que vai se percebendo e construindo a identidade, porque o que esta colocado em

questdo também € justamente uma identidade a ser construida, reconstruida,
desconstruida, num processo dialético realmente muito rico (Gonzalez, 2020, p. 312)

Gonzalez destaca que a construcdo da identidade é um processo que sé se V& na prética.
Introduzir autores negros nas discussdes diarias, sobretudo nos ambientes de ensino, € uma
pratica necessaria que contribui para o fortalecimento do movimento antirracista e para a
difusdo do conhecimento. Essa préatica reflete no surgimento de Carolina Maria de Jesus e
Carlos de Assumpcao, que na década de 1950, 1960 e adjacéncias, periodo ainda mais proximo
do momento em que se deu a abolicéo, articula um protesto audacioso de subversdo e resisténcia
do sujeito negro, mostrando que ele também pode falar, fazer arte, e que ndo renuncia a sua
identidade.

Esse grito, expresséo de resisténcia e anseio por transformagéo, encontra eco na fala de
Pucheu (2021), ao destacar que a palavra “grito” ¢ a mais repetida no poema Protesto, que foi
lido e publicado pela primeira vez em 1958. Nesse sentido, o topico seguinte deste trabalho
contétm uma andlise das obras Protesto e Quarto de despejo: diario de uma favelada,
estabelecendo uma relacdo de tematica na poética de um autor e uma autora negra, com

destaque para a construcdo do sonho de liberdade do ser negro na literatura brasileira.

3 A poética do sonho: Carolina Maria de Jesus e Carlos de Assumpcéao

A escrita de Carolina Maria de Jesus foi, por diversas vezes, negada enquanto literatura,
especialmente nos seus diérios, publicados em 1960. Esse questionamento chegou inclusive a
ocorrer em ambientes académicos. Como mencionam Neto e Barros (2019, p. 63), Carolina
“enfrentou um ‘problema’ na Academia Carioca de Letras. Duvidas surgiram quanto a
autenticidade de sua obra como literatura. Afinal, para muitos, uma mulher negra, favelada e

de baixo nivel de educacgdo ndo poderia escrever literatura e figurar como canone”, pois, como
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afirma Silva (2020, 11): “autoras como Carolina Maria de Jesus s6 passardo a ser candnicas
quando conseguirmos pluralizar o cdnone”, visto que, a diversidade rompe com a padronizacao
imposta pelo colonizador. No entanto, diversos empreendimentos de analise literaria tém
comprovado o carater literdrio de sua escrita.

A poesia de Quarto de despejo: diario de uma favelada, entretanto, ndo foi muito
explorada pela critica, resultando em diversos questionamentos sobre como essa poesia é
construida, e se ha, de fato, uma linguagem poética no livro. Questiona-se como seria possivel
falar de poesia em uma obra que pertence ao género diario e que, mais especificamente, se
concentra em descrever a vida diéria de Carolina na Favela do Canindé. Antes de analisar o
aspecto poético do texto, convém situar o género diario, do qual a obra faz parte. Philippe
Lejeune (2008) propde uma definicdo do género:

Digamos apenas que um diario serve sempre, N0 minimo, para construir ou exercer a
memodria de seu autor (grupo ou individuo). Quanto ao contetdo, depende de sua
funcdo: todos os aspectos da atividade humana podem dar margem a manter um didrio.
A forma, por fim, é livre. Asser¢do, narrativa, lirismo, tudo € possivel, assim como

todos os niveis de linguagem e de estilo, dependendo se o diarista escreve apenas para
ajudar a memdria, ou com a intencdo de seduzir outra pessoa (Lejeune, 2008, p. 261).

A definicdo de Lejeune aponta para a flexibilidade do género diario, que pode transitar
entre diferentes estilos e formas de expressdo, como narrativa, o lirismo e o0 texto
memorialistico, de carater mais introspectivo. Em Quarto de Despejo: diario de uma favelada,
é possivel notar essa liberdade formal, com a presenca de diversas falas de Carolina que séo
marcadas pela presenga de um lirismo ou pelo emprego de figuras de linguagem
propositalmente para atingir a sensibilidade do leitor.

Lejeune (2008, p. 266) ainda afirma que “o diario talvez esteja na origem de uma nova
estética, poética e existencial, baseada na fragmentacao e na vibracao”. A narrativa de Carolina,
dessa maneira, ultrapassa 0 mero registro documental para criar uma obra que é a combinagao
de sua realidade exterior e cotidiana, narragdo fragmentada, e a sua subjetividade e desejos
intimos. Baseado nesse contexto em que se insere Quarto de despejo: diario de uma favelada,
esta parte do presente trabalho se langa a investigacdo do aspecto poético, da linguagem de
esséncia lirica, presente nessa obra, a0 mesmo tempo, fazendo uma relagdo com o poema
Protesto, de Carlos de Assumpcao.

A principio, faz-se necessario, também, esclarecer o conceito de poesia, o qual aqui se
discute. Conforme Paz (1982, p. 41) “A ciéncia verifica uma crenga comum a todos os poetas

de todos os tempos: a linguagem é poesia em estado natural. Cada palavra ou grupo de palavras
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¢ uma metafora.” Ora, sendo a metafora a esséncia da poesia, e podendo ser associada ao
trabalho estético da palavra, significa que todo texto é uma expressdo poética?
Necessariamente, ndo. Mas isso quer dizer que cada palavra possui a capacidade de aparecer
em estado de poesia, uma vez que a poesia acontece pela representacdo, ou pela antitese. Uma
palavra é posta fora de seu significado habitual para simbolizar o oposto ou algo incomum,
Pode-se dizer ainda que a propria esséncia da linguagem é representagdo, pois cada palavra
representa uma coisa no mundo real, por isso mesmo é que toda palavra pode se tornar uma
expressao de poesia quando trabalhada nesse intuito.

Outrossim, a poesia esta relacionada ao sonho, ao devaneio ou a utopia. J& na poesia
moderna era assim. Segundo Moises (2019), o poeta moderno se lancava profundamente a sua
individualidade, a sua intimidade, de onde buscava extrair a matéria do sonho e da realidade, a
qual seria transposta para seus poemas. Essa matéria de sonho estd presente em Quarto de
despejo: diario de uma favelada e Protesto. L4, percebe-se a manifestacdo do discurso de um
ser negro que busca a liberdade de existir, de gozar do direito pleno de cidadania em um Brasil
que exclui, e sé reafirma, portanto, a importante contribuicdo dessa obra para reflexes do ponto
de vista decolonial. Assim, analisa-se a partir de agora alguns excertos dessas duas obras,
apegando-se ao seu aspecto poético e a busca dessa liberdade. Como primeira analise, elenca-
se 0 seguinte excerto, da obra Protesto:

Mesmo que voltem as costas
As minhas palavras de fogo
N&o pararei de gritar

N&o pararei

Né&o pararei de gritar
(Assumpcéo, 2020, p. 35).

No excerto acima, a expressao “voltem as costas” remete a ideia das multiplas
personalidades que, ante a realidade do sujeito negro no Brasil, viram as costas, ocultando o
rosto, pois ndo suportam admitir a igualdade entre o0 negro e branco. Esse ato de ignorar, no
entanto, nao ¢ capaz de conter o “grito” daqueles que, cansados da opressao, exigem seu lugar
na na¢do. Mais que isso, ¢ preciso entender que, “quando pessoas negras estdo reivindicando o
direito a ter voz, elas estdo reivindicando o direito a propria vida" (Ribeiro, 2020, p. 42). O ato
de gritar é uma tentativa de ser ouvido, portanto, com base na fala de Ribeiro, o grito torna-se
uma busca pela vida em seu sentido pleno, com todos os direitos garantidos. A imagem do
“grito” também remete a ideia de uma voz que precisa ser ouvida com urgéncia, de modo que

o simples falar ndo € suficiente. Quem grita esta distante, logo, isso revela a ideia de um ser que
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habita longe, a margem. A palavra “gritar” se repete no trecho destacado com o intuito de
enfatizar essa urgéncia, fazendo com que essa voz forte ressoe no poema como um eco.

Esse mesmo ser que grita, quando fala, direciona “palavras de fogo”, palavras que
podem, como uma chama, destruir o discurso falso, racista, a mentira, as barreiras sociais. Essas
palavras ttm uma violéncia, a ponto de ultrapassar qualquer barreira: o fogo consome tudo o
que toca. Por se tratarem de um protesto, essas palavras ardem, causam desconforto aqueles
que viram as costas, nao ficardo ilesos. O eu lirico € alguém que ndo admite a estagnacao e o
regresso. Suas palavras ndo serdo ditas em vdo. Ademais, tomando como referéncia as leis
irlandesas, Chevalier; Gheerbrant (2020, p. 544, grifo nosso) afirmam que “o grito tem valor de
protesto”, dessa forma, a agdo de gritar esta intrinsecamente relacionada ao titulo do poema.

De forma semelhante, ha em Quarto de despejo: diario de uma favelada um discurso
de protesto, pronunciado por uma mulher que ndo admite o siléncio, mas ousa denunciar e
clamar por direitos. Tal como pode ser percebido no seguinte excerto:

O que o senhor Juscelino tem de aproveitavel é a voz. Parece um sabia e a sua voz é
agradavel aos ouvidos. E agora, o sabia esta residindo na gaiola de ouro que é o Catete.
Cuidado sabid, para ndo perder esta gaiola, porque os gatos quando estdo com fome

contempla as aves nas gaiolas. E os favelados sdo os gatos. Tem fome. (Jesus, 2014,
p. 35).

O excerto acima revela um escancaramento urgente e necessario sobre a realidade dos
brasileiros residentes em favelas. Ai estd uma fala com um tom um tanto satirico, uma vez que
a comicidade também é protesto (Bergson, 2018), e também uma linguagem metaférica, marca
do poético, que produz uma maior intensidade na mensagem transmitida. Juscelino Kubitschek*
¢ apresentado como sendo um “sabid”, um passaro de belo canto, revelando que o seu discurso
politico, tal qual o de grande parte dos governantes brasileiros, tem essa caracteristica: é sempre
belo, mas mentiroso.

A “gaiola de ouro” ¢ referéncia ao Catete, palacio no qual residia o presidente da
Republica, no luxo, no conforto, 0 que contrasta com as vivéncias daqueles que sdo postos a
margem. Os favelados sdo identificados como os “gatos” que, diferente da situagdo de
Kubitschek, tém fome. Nao se pode ignorar que tal discurso é proferido por uma mulher negra,

0 que evidencia a desigualdade estrutural vivenciada por ela e por milhdes de brasileiros,

4 Juscelino Kubitschek foi presidente da republica entre os anos de 1956 a 1961, conhecido pelo seu lema
""cinquenta anos em cinco”, que visava impulsionar a industrializacido e a modernizagdo do Brasil. Apesar de ter
alcancado parte de suas metas, deixou a desejar em outros diversos pontos, recebendo criticas em relacéo as dividas
externas do pais e 0 aumento das desigualdades.
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especialmente o sujeito negro que, no periodo pds-abolicdo, foi lancado as margens da
sociedade. Como afirma Ciconello (2008, p. 8) ap6s o fim da abolicdo...
[...] ndo foi implementada qualquer politica para a incluséo de negros/as libertos e ex-

escravos/as ao mercado de trabalho. Os mesmos ficaram sem lugar na agricultura e na
industria nascente, espagos ocupados pelos imigrantes europeus

Desse modo, sem condicGes de sobreviver nos centros, os negros foram obrigados a se
retirarem, e as favelas passaram a ser o seu refugio. Nesse mesmo periodo se inicia um projeto
de embranguecimento da populacao afro-brasileira, com o incentivo a vinda de trabalhadores
europeus, como menciona Rodrigues (2022, p. 5):

No inicio do século XX, questdes relativas ao desenvolvimento, industrializagdo e
progresso da na¢do acompanhavam o cendrio politico brasileiro. Impulsionadas por
ideais eugenistas, 0 branqueamento da populagdo, com vistas a purificagdo da raca,

passava a ser uma politica governamental cujas estratégias incluiram a abertura do
Brasil para a imigracdo europeia de paises como Alemanha e Italia

O projeto de embranquecimento além de buscar o apagamento cultural e fisico da
populacdo negra, contribuiu para a sua exclusdo, relegando 0 povo negro aos espacos
marginalizados, dentre os quais estavam as favelas, na época, sem saneamento basico, sem
acesso a educacédo de qualidade e qualidade de vida, o que contribuia para a manutencéo das
desigualdades sociais.

Carolina, vivendo na favela do Caninde, encontrava-se em situacdo de invisibilidade
social, de modo que chegou a dizer: “A vida ¢ igual um livro. S6 apos ter lido € que sabemos o
que encerra. E n6s quando estamos no fim da vida é que sabemos como a nossa vida decorreu.
A minha, até aqui, tem sido preta. Preta € a minha pele. Preto € o lugar onde eu moro” (Jesus,
2014, p. 167). Por meio dessas palavras, Carolina revela sua condi¢do de mulher negra, vivendo
o improvavel, como num livro, pois, se viver é admitir surpresas, quanto mais sera viver no
Brasil sendo uma mulher negra, pobre e mée solteira, em um pais que ainda ¢ marcado pelo
racismo e pelo machismo, que introduz o sujeito negro feminino em situacao de vulnerabilidade
constantemente.

Nessa fala de Carolina, o preto ganha destaque. O preto remete a sua identidade racial
e, a0 mesmo tempo, é utilizada de forma metaforica para falar do lugar fisico e da circunstancia
em que habitava, em meio a escuriddo, a invisibilidade social, ao “quarto de despejo”. Mesmo
estando nessa situacdo, Carolina ndo se deixa abalar e, se em Protesto ha um sujeito negro forte,

com “palavras de fogo”, em Quarto de despejo: didrio de uma favelada esse sujeito se
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caracteriza pelo poder de corte que essas palavras podem ter, conforme se percebe no seguinte
excerto: “Nao tenho forga fisica, mas as minhas palavras ferem mais do que espada, e as feridas
sdo incicatrizaveis” (Jesus, 2014, p. 48). Aqui, a palavra “espada” transmite o poder do discurso
negro que é capaz de “cortar” as cordas de prisdo que o racismo traz ¢ fere o ego do opressor.
Esse discurso negro de protesto, revolta e de busca pela liberdade € coletivo, envolvendo

as vozes da ancestralidade, ¢ uma luta do passado e do presente, como destaca 0 seguinte
excerto de Protesto:

Atras do muro da noite

Sem que ninguém o perceba

Muitos dos meus ancestrais

J& mortos ha muito tempo

Relnem-se em minha casa

E nos pomos a conversar

Sobre coisas amargas
(Assumpcao, 2020, p. 35).

Nessa parte do poema, destaca-se a expressdao “muro da noite”, que sugere a existéncia
de uma barreira de separacao entre a dor junto a priséo e a liberdade. O negro, nessa situacao,
precisa fazer suas reunides as escondidas, privado da liberdade de expressdo. O termo
“ancestrais” lembra o0s antepassados da comunidade negra que, de igual modo, se reuniam a
noite, as escondidas, em busca de uma saida para sua condi¢do naquele momento. Outrossim,
isso remete a tradicdo oral, a resisténcia de mitos e ritos, a forca coletiva em busca de seus
ideais, visto que essas mesmas pessoas do passado “reiinem-se” pelo eco da memdoria ancestral
que existe no sujeito negro hoje. Por fim, o termo “amargas” representa as dores das lembrangas
e as cicatrizes deixadas pela opresséo e pelos grilhGes aos quais 0s negros estiveram sujeitos,
acorrentados no passado. Em seguida, o poema descreve melhor a prisdo onde os ancestrais do
eu lirico, juntamente com ele, tém sido submetidos até hoje. Eles conversam sobre os:

Sobre grilhdes e correntes

Que no passado eram visiveis
Sobre grilhGes e correntes

Que no presente sdo invisiveis
Invisiveis mas existentes

Nos bragos no pensamento

Nos passos nos sonhos na vida

De cada um dos que vivem

Juntos comigo enjeitados da patria
(Assumpcao, 2020, p. 35-36).

No texto acima, a palavra “grilhdes” representa a escravizagdo do negro no passado.

Eram correntes visiveis, mas afetavam ndo s6 o corpo, mas o0 proprio ser, a existéncia. Essas
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correntes de prisdo, passaram a ser “invisiveis”, uma prisdo sistémica, pela discriminag¢ao racial.
Por exemplo, em uma entrevista de emprego, quando o candidato negro é preterido sem um
motivo aparente, ou quando ele é barrado por policiais em shoppings e em lojas e é seguido por
policiais sem nenhum motivo. Isso é uma escraviddo que usa correntes invisiveis.
Acerca dessa prisdo do corpo negro no nivel social, Natalia (2020, p. 215) descreve o
seguinte:
Nosso corpo esta aprisionado ao imaginario colonial branco, e nossa mente esta
permanentemente lesada por isso, vivendo com o trauma de ter um corpo errado, que

vive em descompasso com aquilo que se cré ser o modelo, para nés impossivel, ser
um sujeito ante ao espelho.

Portanto, essa escravidado e social e psicologica. Ela afeta as mentes, o corpo e, segundo
Assumpgao, afeta os “passos” da pessoa negra, de modo que dificulta qualquer caminho que
esta deseja trilhar. Também esta em seus “bragos”, fazendo-a suportar o peso da opresséo.

Como mostrado anteriormente, o0 eu lirico do poema Protesto também afirma que as
correntes invisiveis e existentes afetam os “sonhos” da pessoa negra. Esse sonho representa a
esperanca de um futuro melhor e mais justo, em que o sujeito negro possa ter a plena liberdade
de exercer sua cidadania, de seguir os passos que deseja, como acontece com o branco. Esse
sonho é 0 mesmo que estava sendo anunciado em 1961 por Martin Luther King, quando disse
em um de seus discursos: “Eu tenho um sonho de que um dia esta nacdo se erguera e
experimentara o verdadeiro significado de sua crenga” (King, 2006, p. 7). Nesse sentido, a
ascensdo de figuras negras na literatura, na politica ou na universidade brasileira € um marco
na concretizacdo desse mesmo sonho no Brasil. Trata-se de um sonho coletivo do sujeito negro,
que transcende a nacionalidade.

Em Quarto de despejo: diario de uma favelada, percebe-se a manifestacdo desse sonho
quando, de uma forma poética, utilizando-se de metéforas, Carolina expressa o seu desejo de
liberdade, como se destaca no seguinte excerto:

Eu durmi. E tive um sonho maravilhoso. Sonhei que eu era um anjo. Meu vistido era
amplo. Mangas longas cor de rosa. Eu ia da terra para o céu. E pegava as estrelas na
méo para contempla-las. Conversar com as estrelas. Elas organisaram um espetaculo

para homenagear-me. Dancavam ao meu redor e formavam um risco luminoso (Jesus,
2014, p. 120).

Acima, a palavra “anjo” remete a algo sublime, Carolina, portanto, estava em um estado
de elevacdo, com um vestido amplo e “cor de rosa”, a cor que representa a delicadeza e a pureza,

de modo que ela vivenciava aquele momento do sonho em sua esséncia, em pureza de ser. Ela
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“ia da terra para o céu”, portanto, transitava de forma livre, sem as barreiras sociais que
vivenciava no mundo fisico. Também sem limites, “pegava as estrelas com a mao”, alcangando
assim os astros, aquilo que ha de mais elevado no universo, chegando em uma relagao téo intima
que podia conversar com eles. A homenagem prestada pelas estrelas remete ao reconhecimento
do sujeito negro, algo que se busca no mundo fisico.

Por fim, havia um “risco luminoso” ao redor de Carolina, de modo que esta ndo se
encontrava mais a margem, nao mais na escuridao do “quarto de despejo”, mas no centro, sob
a luz. Isso retoma a ideia do poema Protesto, destacando que as pessoas negras precisam
conversar sob o0 muro da noite, as escondidas. Assim, o “sonho” se configura como uma valvula
de escape da realidade que cerca o sujeito negro brasileiro. Esse desejo ainda nédo se concretizou,
mas € algo que se constroi pelas lutas diarias de todos os brasileiros que buscam igualdade e
justica social.

Ainda retomando a ideia das correntes visiveis e invisiveis, mencionadas no poema
Protesto, destaca-se que, em Quarto de despejo: diario de uma favelada, é relatado o dia 13 de
maio de 1958, o dia da abolicdo, a celebracdo da libertacdo dos povos escravizados no Brasil.
Na ocasido, Carolina relata o seguinte: “E assim no dia 13 de maio de 1958 eu lutava contra a
escravatura atual — a fome!” (Jesus, 2014, p. 32). Dessa forma, diferente do passado, onde os
negros eram escravizados fisicamente, pelo corpo, hoje sdo escravizados também pela fome,
por ndo possuirem aquilo que atenda as necessidades basicas para a sua existéncia, o que se
configura como mais uma das diversas “correntes invisiveis” do racismo. Tem-se ai uma
linguagem figurada, mas que se configura como uma realidade: a fome é a escravidéo atual.

Hé& ainda no poema Protesto e no livro Quarto de despejo: diario de uma favelada outro
aspecto que merece destaque, a mencdo a dureza da vida e de tudo o que cerca a pessoa negra
no Brasil, pais marcado pelo racismo. Nesse sentido, o eu lirico do poema Protesto afirma:

O alicerce da nagéo
Tem as pedras dos meus bragos
Tem a cal das minhas lagrimas

Por isso a nacéo é triste.
(Assumpcao, 2020, p. 37).

No trecho destacado, a palavra “pedra” representa a dureza do trabalho exaustivo pelo
qual a pessoa negra passou durante a edificacdo da nacdo. A pedra € a base de uma construcao,
também a parte mais importante de uma casa ou edificio. Logo, ao dizer que o alicerce da nagdo
contém as pedras de seus bracos, o0 eu lirico mostra que o braco negro foi o responsavel pelo

deslocar das pedras colocadas na base na nacao. Ainda diz que esse alicerce contém o “cal” de
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suas lagrimas. A cal é uma substancia dura utilizada entre as pedras ou tijolos de uma
construcdo, para fixar um bloco ao outro. Lagrimas, por outro lado, sdo suaves, liquidas e
remetem ao choro. Que as lagrimas desse eu lirico se tornam cal, remete a dureza desse pranto,
congelado para sempre na historia da nacdo. Falar da evolucdo do Brasil implica falar do suor
negro e de suas lagrimas, derramadas nesse propdsito.

Essa dureza, entretanto, ndo estd somente no passado, é algo presente na realidade de
varias pessoas. Carolina também vivenciou a dureza da vida como uma mulher negra vivendo
a margem social. Como ela mesma relatou no seguinte excerto: “Os meninos come muito pdo.
Eles gostam de pdo mole. Mas quando ndo tem eles comem péo duro. Duro é o pdo que nds
comemos. Dura ¢ a cama que dormimos. Dura ¢ a vida do favelado” (Jesus, 2014, p. 41).
Percebe-se aqui que até mesmo o alimento e os mdveis de casa sdo instrumentos de
classificagdo de posi¢ao social. Ao dizer que “duro” € o pao que comia com seus filhos, Carolina
ndo esta simplesmente falando do pé&o fisico, do alimento, mas também da dureza que era a vida
diaria na busca do sustento de sua familia conquistado as custas de um trabalho duro e
exaustivo.

O fato de Carolina dizer que dura ¢ a “cama” em que dormiam, novamente pode ser
visto como uma metéfora que diz respeito ndo s6 a dureza do leito, um lugar de repouso, mas
também ao que se passava nesse lugar, em meio a constante preocupacdo sobre como iria
conseguir o sustento da familia no dia seguinte. Por fim, ela relata que dura é a vida, de modo
que tudo é dificil, toda a realidade que enfrentou foi marcada de alguma forma pelo sofrimento.
Mas ndo foram somente momentos de sofrimento que marcaram a vida de Carolina. Por
diversos momentos, em seus diarios, ela relata que cantava, que estava feliz com a vida.
Também apos saber que seus diarios haviam sido publicados, ela relata o seguinte:

Na redacéo, eu fiquei emocionada. [...] O senhor Antonio fica no terceiro andar, na
sala do Dr. Assis Chatobriand. Ele deu-me revista para eu ler. Depois foi buscar uma

refeicdo para mim. Bife, batatas e saladas. Eu comendo o que sonhei! Estou na sala
bonita. A realidade é muito mais bonita do que o sonho (Jesus, 2014, p. 173).

Vé-se, desse modo, a concretizacdo de algo simples, que para Carolina era um sonho,
por ser algo ideal, quase inalcancavel na sua condicdo de mulher negra. O simples ato de comer
uma refeicdo digna torna-se para ela motivo de comemorar e, de fato, ha que se comemorar,
uma vez que a sua realidade é a de muitos brasileiros que hoje ndo tém o que comer. Conforme
afirmam Jesus; Hoffmann e Miranda (2024, p. 01): “enormes contingentes populacionais
encontram-se na miséria e passam fome; a subnutri¢do e a inseguranga alimentar ainda fazem
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parte do dia a dia de muitas pessoas”. A luta de Carolina pela melhoria de vida, portanto, reflete
a batalha atual que enfrentam muitos ainda.

Por fim, menciona-se a autoafirmacéo de Carolina enquanto poetisa do povo como passo
importante para a liberdade, para o alcance do sonho do sujeito negro de ser livre. Essa
autoafirmagdo ¢ perceptivel no seguinte excerto: “Os politicos sabem que eu sou poetisa. E que
o poeta enfrenta a morte quando vé€ o seu povo oprimido” (Jesus, 2014, p. 39). O fato de
Carolina definir-se como poetisa € fundamental para seu reconhecimento na literatura e para o
rompimento com os limites que a sociedade impde a pessoa negra, pois, de acordo com Ribeiro
(2020, p. 44) “definir-se é um status importante de fortalecimento e de demarcacdo de
possibilidades de transcendéncia da norma colonizadora.” Logo, definindo-se, produzindo
literatura, fazendo historia, demarcando o seu lugar, o sujeito negro caminha rumo ao alcance

da sonhada liberdade de existir como sujeito pleno, que goza de direitos e da igualdade.

Considerac0es finais

Neste trabalho, objetivou-se apresentar uma analise comparativa das obras Quarto de
despejo: diario de uma favelada, de Carolina Maria de Jesus, e Protesto, de Carlos de
Assumpcdo, observando a relacdo de tematicas e de aspectos proprios da esséncia poética. Para
tanto, destacou-se que ambas as obras, escritas em periodos semelhantes, na década de 1950,
apresentam a voz intima, de esséncia lirica, do povo negro que luta pelo alcance de um “sonho”,
a liberdade de existir e de ser um sujeito pleno. Busca-se a igualdade de direitos e a justica.
Assim, ha também um discurso de protesto, de subversdo, um grito que tem sido impresso em
tinta na literatura brasileira, nos acontecimentos da histdria e na memdria brasileira por longos
séculos, pela literatura oral dos povos de ancestralidade africana, mesmo quando estes nao
entravam para o canone literario brasileiro, bem como pelo sangue derramado de muitos. Trata-
se, portanto, de um discurso de re(e)xisténcia.

Ademais, sobre o fazer poético, ndo se trata somente de construir um poema, com uma
estrutura metrificada, rimas e ritmos, pois a poesia € uma manifestacdo intrinseca a linguagem
humana. Toda palavra, quando trabalhada pelo poeta, pode se tornar poesia, passando a revelar
outras possibilidades de sentidos além do sentido do dicionario, isto é, literal. Além disso,
verificou-se que a poesia se relaciona com o sonho, o devaneio ou a utopia. Portanto, pode-se
afirmar que Quarto de despejo: dirio de uma favelada é um livro escrito com linguagem de

esséncia lirica, poética, pois contém (inclusive, utilizando-se de diversas figuras de linguagem)
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um discurso de busca deste sonho que este trabalho trata, isto é, essa utopia de alcangar um

Brasil ideal, mas, ao mesmo tempo, possivel.
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