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Resumo: Este artigo analisa a obra O Povo Kambeba e a Gota D’Agua (2022), de Marcia
Wayna Kambeba, evidenciando os elementos de ancestralidade, identidade e resisténcia. A
pesquisa, de abordagem qualitativa e bibliografica, ancorada em referenciais teéricos que
compreendem a literatura indigena como espago estético, epistémico e politico, demonstra
como a autora ressignifica a palavra escrita a partir da tradi¢do oral, mobilizando elementos
poéticos e narrativos que preservam saberes ancestrais € atualizam memorias coletivas. Os
resultados apontam para a contribuicdo dessa literatura na construgdo de praticas pedagdgicas
interculturais e decoloniais que reconhecem a pluralidade de vozes e narrativas no contexto
educacional.
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Abstract: This article analyzes Marcia Wayna Kambeba's O Povo Kambeba e a Gota D'Agua
(2022), highlighting the elements of ancestry, identity and resistance. The research, with a
qualitative and bibliographical approach, anchored in theoretical references that understand
indigenous literature as an aesthetic, epistemic and political space, demonstrates how the
author resignifies the written word based on oral tradition, mobilizing poetic and narrative
elements that preserve ancestral knowledge and update collective memories. The results point
to the contribution of this literature to the construction of intercultural and decolonial
pedagogical practices that recognize the plurality of voices and narratives in the educational
context.
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Introducio
A literatura desempenha um papel essencial na preservagdo e transmissao da historia
de um povo. No caso das sociedades indigenas, as narrativas literarias sdo fundamentais para

o fortalecimento da identidade étnica das comunidades tradicionais, pois, como destaca
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Kambeba (2018), essa producao possui um “peso ancestral”, “[...] por carregar um povo,
historia de vida, identidade, espiritualidade” (Kambeba, 2018, p. 40). Essa presenca pode ser
percebida nas dimensdes material e imaterial, ressaltando-se o didlogo com suas memorias e
temporalidades, que no contexto indigena sdao ancoradas em suas cosmologias, vinculadas as
memorias coletivas e as praticas espirituais proprias de cada povo. Assim, mais do que um
registro, a escrita desses povos constitui uma pratica viva e dinamica, que conecta passado e
presente, e contribui para a manuten¢do de praticas culturais e fortalece o didlogo entre as
geragoes.

Nesse sentido, a literatura indigena tem se consolidado como um campo politico,
estético e epistémico de resisténcia, a0 mesmo tempo em que emerge como instrumento
pedagodgico para o enfrentamento das narrativas coloniais e hegemonicas. As escolas, nesse
contexto, podem surgir como espagos privilegiados para o fortalecimento da identidade
indigena, cuja cultura foi historicamente “[...] desvalorizada em face do etnocentrismo que
ainda hoje se perpetua na sociedade brasileira” (Gaudéncio; Bernardes; Melo, 2014, p. 09).
Assim, a literatura indigena assume também um papel educativo e formador, permitindo que
novas geracdes se reconectem com suas raizes, revisitem as memorias coletivas e resistam a
pressdo da colonialidade do saber, que ainda silencia e invisibiliza as vozes originarias.

Conforme apontam Danner, Dorrico e Danner (2018), a literatura indigena “[...] busca
reafirmar a alteridade, problematizar e, em muitos sentidos, superar as formas de dominio
sofisticadas perpetradas pela modernidade, seja no ambito religioso, econdmico, social ou
estético, seja na forma do colonialismo ou da colonialidade” (2018, p. 321). Essa produgao
resiste as estruturas opressivas impostas historicamente e atua como um meio de
reivindicagdo de direitos e de desconstrucao das formas de dominagao que ainda persistem na
contemporaneidade. Ao dialogar com os conceitos de ancestralidade, memoria e identidade, a
literatura indigena produz saberes a partir de uma cosmovisdo propria, que se fundamenta no
respeito a oralidade, a espiritualidade, a coletividade e a interdependéncia entre os seres da
natureza e os humanos.

Nesse cenario, a emergéncia da autoria indigena na literatura brasileira, especialmente
a partir dos anos 1990, representa um marco de emancipacdo e de afirmagdo do sujeito
indigena em espacos culturais e académicos (Dorrico, 2018). Essa autoria, vinculada a
ancestralidade, constitui-se como um movimento estético-politico que reivindica a
visibilidade e o reconhecimento das vozes indigenas em uma sociedade marcada

historicamente pela marginaliza¢do e pelo epistemicidio. Como destaca Lima (2011), por sua
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relagdo com a oralidade, a literatura indigena foi por muito tempo deslegitimada. No entanto,
nas ultimas décadas, observa-se o fortalecimento de um movimento que resiste a
invisibilizagdo e que afirma o direito a autorrepresentagdo, constituindo um novo campo de
producao literaria e critica no Brasil.

Dessa forma, a literatura indigena se apresenta como um espaco de enunciacao
identitaria e de insurgéncia epistémica, articulando a dimensdo estética a denuncia das
violéncias historicas ¢ a celebra¢do dos saberes tradicionais. No contexto educacional, ela se
torna uma ferramenta essencial para a constru¢do de praticas interculturais e para o
enfrentamento da hegemonia das narrativas eurocéntricas que predominam nos curriculos
escolares. A Lei 11.645/08, ao tornar obrigatério o ensino da histéria e cultura dos povos
indigenas nas escolas brasileiras, reforga a urgéncia de integrar essas produgdes aos processos
formativos, contribuindo para uma educacdo que valorize a diversidade cultural, a
ancestralidade e a memoria coletiva dos povos originarios.

A partir desse cendrio, este artigo propde uma reflexdo sobre a articulagdo entre
ancestralidade, memoria e identidade na literatura indigena contemporanea, com énfase na
obra O Povo Kambeba e a Gota D’Agua (2022), de Marcia Wayna Kambeba. A autora,
pertencente ao povo Omagua/Kambeba, utiliza a palavra escrita como extensdo da tradi¢do
oral, tecendo narrativas que evocam as raizes de seu povo, os ensinamentos dos mais velhos e
a espiritualidade que atravessa sua cultura. Nessa perspectiva, a obra em andlise permite
compreender como a literatura indigena atualiza memorias coletivas, preserva saberes
ancestrais e expressa a luta pela permanéncia e visibilidade das culturas originarias.

Assim, o presente estudo busca evidenciar como O Povo Kambeba e a Gota D’Agua
mobiliza elementos literarios que reafirmam a ancestralidade, a memoria e a identidade
indigena, articulando-os a resisténcia cultural e a preservacdo dos saberes tradicionais. Ao
explorar a cosmovisdo Omagua/Kambeba por meio da narrativa, a obra contribui para o
enfrentamento das narrativas hegemonicas e para a valorizagdo das vozes origindrias no
campo da literatura e da educacdo. Essa abordagem permite ampliar as reflexdes sobre a
representatividade indigena e reforgar o papel da literatura como instrumento de afirmagdo
identitaria e politica no ensino da historia e da cultura dos povos indigenas na Educagdo

Basica.

1 Outros 500: historia, diversidade e (re)existéncia literaria indigena no Brasil

117



Enwreletras  povista ENTRELETRAS (Araguaina), v. 16, n. 3, set./dez. 2025 (ISSN 2179-3948 — online)

A literatura, conforme Coutinho (2008, p. 24), “[...] como toda arte, ¢ uma
transfiguragdo do real, ¢ a realidade recriada, através do espirito do artista e retransmitida
através da lingua para as formas, que sdo os géneros, € com os quais ela toma corpo e nova
realidade”. Essa defini¢do nos permite entender que a literatura indigena nao ¢ uma invengao
recente, mas uma continuidade de tradi¢cdes orais que, ao longo dos séculos, expressaram a
vivéncia e a cosmovisao dos povos indigenas. A transicdo da oralidade para a escrita, como
aponta Kambeba (2018), representa uma ferramenta crucial na luta pela manutengdo da
cultura indigena, permitindo o registro de saberes que antes eram transmitidos apenas

oralmente:

A cultura dos povos indigenas é um verdadeiro livro que vem sendo escrito ha
geragdes e que muitos se debrucam em querer conhecer. Os povos transmitiam seus
conhecimentos pela oralidade e pelos desenhos que faziam nas pedras e em seus
artefatos como vasilhas feitas de ceramicas, potes, etc. Os grafismos tinham seu
significado e eram de fécil leitura e interpretacdo entre todos. A arte de desenhar néo
indicava apenas beleza, mas comunicacdo pelo imagético. Por desenhos
demonstravam sentimentos, informagdes. As musicas cantadas nos rituais eram
formas de comunicar-se com os espiritos ancestrais, mas também se relacionavam
com o estado de espirito dos povos, se estavam tristes, em festa, em cerimonias
ritualisticas, etc. Passaram-se os anos, os povos conheceram a escrita e ela tornou-se
uma ferramenta importante na luta pela manutencao da cultura indigena, facilitando
o registro dos conhecimentos que até entdo eram transmitidos pela oralidade. Com a
escrita nasce a “literatura indigena”, uma escrita que envolve sentimento, memoria,
identidade, historia e resisténcia (Kambeba, 2018, p. 39).

A literatura indigena, portanto, atua como um territorio de disputa epistémica e de
resisténcia contra a marginalizagdo historica, contrapondo-se as narrativas hegemonicas. Essa
resisténcia € necessaria, pois a representagdo do indigena na literatura brasileira, ao longo dos
séculos, foi moldada pela perspectiva do colonizador, frequentemente caracterizada por visoes
estereotipadas e desumanizantes. Desde o periodo colonial, e apesar de termos obras de
escritores que apresentavam o indigena, como Jos¢ de Alencar (2003/2004), ¢ inegavel que
era uma escrita pelo olhar do ndo-indigena. O indianismo, por exemplo, idealizou e
romantizou o indigena. No Romantismo, Gongalves Dias (2014), em [-Juca-Pirama,
publicado originalmente em 1851, apresenta o indigena como um ser heroico, profundamente

ligado a natureza e a honra guerreira, como nos versos:

Guerreiros, ouvi:
Sou filho das selvas,
Nas selvas cresci;
Guerreiros, descendo
Da tribo tupi.

Da tribo pujante,
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Que agora anda errante

Por fado inconstante,

Guerreiros, nasci;

Sou bravo, sou forte,

Sou filho do Norte;

Meu canto de morte,

Guerreiros, ouvi (Dias, 2014, p. 12).

Essa imagem, embora exalte a bravura indigena, ainda se insere em uma visao
eurocentrada do bon sauvage (“bom selvagem”) (Bosi, 1992, p. 177, traducdo nossa),
moldada pela perspectiva do colonizador. José de Alencar, por sua vez, construiu um
imaginario nacional mestico, no qual o indigena ora surge como herdi nacional, ora como
obstaculo ao progresso. Em O Guarani (2003), por exemplo, Peri é retratado como um
guerreiro nobre, mas cuja lealdade, segundo a leitura de Bosi (1992), assemelha-se a
vassalagem medieval, servindo ao senhor branco como a um suserano. Essa idealizacdo exige
que ele renuncie a sua cultura para proteger e servir Ceci. Ja& em [racema (2004), a
personagem-titulo representa a fusdo entre o indigena e o colonizador, sendo sacrificada para
dar lugar ao mestico Moacir, cumprindo o que Bosi (1992, p. 176) define como um “mito
sacrificial”, no qual a morte do nativo € condi¢do para o surgimento da nacao.

Como analisa Sa (2012, p. 186): “Peri, o protagonista de O Guarani, termina o
romance carregando a mulher branca Ceci em seus bragos; e a [indigena] tabajara Iracema
(anagrama de América) morre depois de dar a luz o mestico Moacir (“filho do sofrimento”, no
tupi de Alencar), cujo pai ¢ o portugués Martim”. Essa construgdo reforca a ideia de que o
indigena, para ser aceito na narrativa nacional, precisa ser assimilado ou desaparecer,
legitimando uma visao colonialista da historia do Brasil.

Nesse cenario, o desafio para os escritores indigenas contemporaneos ¢, portanto,
reescrever essa historia a partir de suas proprias perspectivas, utilizando a escrita como um ato
de reivindicagdo e memoria. Gratna (2013, p. 44) evidencia como esse processo de
apagamento € imposi¢ao simbolica comegou desde a colonizagao:

Quanto a imagem do indio [indigena] na literatura e na cultura brasileira, a teoria da
cultura e da literatura indigena alerta-nos para varios equivocos: um deles refere-se
ao nome Pindorama, ou Terra das Palmeiras, assim denominado pelos indios da
nagdo Tupi. Terra a vista: nos atropelos em torno da criagdo de um nome para
legitimar a posse do lugar, os colonizadores chamaram-no de Monte Pascoal: um
“monte mui alto e redondo” habitado por aborigenes. Acelerando o processo de
desterritorializacdo, os portugueses batizaram o lugar, uma suposta ilha, em 22 de
abril de 1500. Deram-lhe o nome de Vera Cruz. Posteriormente, por ordem de D.

Manuel, mudou o nome para Terra de Santa Cruz. Por fim, decidimos chamar o
lugar do Brasil (Grauna, 2013, p. 44).
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E assim, a partir dos anos 1990, uma mudanca significativa ocorreu na literatura
brasileira, com a emergéncia de vozes indigenas que comegaram a contar suas proprias
narrativas e resgatar sua representacdo histdrica, que contrastam com a visdo monolitica do
passado, subvertendo a visao colonial e reafirmando a diversidade dos povos originarios.
Nessa perspectiva, lutam pelo fortalecimento da memoria e da identidade étnica, que sao
temas recorrentes na literatura indigena.

Diante dos desafios da escrita literaria indigena, Olivio Jekupé (2009, p. 11) indaga:
“[...] nés temos que contar nossas historias para nossos filhos e se tiver que ser escrita, por
que ndo pelo proprio indio[indigena]?”. Esse questionamento destaca a importancia da autoria
indigena na constru¢do de narrativas que refletem suas realidades e experiéncias, enfatizando
a necessidade de que os proprios indigenas contem suas historias. A escrita se torna, assim,
um ato de autodeterminacdo, um meio de garantir que as futuras geragcdes possam conhecer e
valorizar sua herancga cultural.

E sobre a necessidade e a importancia da representagdo de povos indigenas na
literatura, Kaka Wera (2017, p. 101) observa que “o indio[indigena] que se conhece até hoje,
nestes ultimos 500 anos, ¢ o indio[indigena] teatralizado”, enfatizando a necessidade de uma
representacdo mais auténtica e diversificada. O que tem sido feito com maestria pelo/as
escritore/as indigenas, pois cada autor traz consigo uma bagagem cultural tnica, refletindo as
especificidades de seu povo e suas experiéncias. E ele chama ateng¢do para o fato que,

O Brasil tem uma vaga ideia dessa diversidade de povos que até hoje estdo
espalhados por ai e tem uma ideia fragmentada do que pensam e das suas visdes de
mundo, das suas verdades mais profundas. Isso se deve ao fato de a sociedade na

qual vivemos ser uma sociedade que mede, julga e reconhece as coisas ¢ as culturas
pela sua forma e aparéncia (Werd, 2017, p. 101).

A diversidade de povos, linguas e tradi¢des indigenas no Brasil, que inclui cerca de
1,7 milhdo de indigenas, conforme dados do Censo 2022 do Instituto Brasileiro de Geografia
e Estatistica (IBGE, 2025) e da Fundag@o Nacional dos Povos Indigenas (FUNAI), divididos
em 391 etnias, se manifesta de forma rica e variada na literatura. Cada autor traz consigo uma
perspectiva Unica, enraizada em sua cultura e historia especifica, o que torna a literatura
indigena um campo dindmico e em constante transformagao. Essa perspectiva ¢ corroborada
por Munduruku (2017), que considera a literatura indigena como um “sopro vital do criador”,

imbuida de sagrado e ancestralidade. Para o autor, “[...] a literatura - escrita, falada, dancada,
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cantada - passa a ser um referencial para a memoria que pretende informar a sociedade
brasileira sobre a diversidade cultural e linguistica” (Munduruku, 2017, p.122).

Nesse contexto, a diversidade das vozes indigenas torna-se uma caracteristica
marcante da literatura contemporanea, a qual busca redimensionar a presenca indigena no
Brasil atual, destacando a necessidade de os indigenas serem protagonistas de suas proprias
historias. Essa diversidade também se reflete na variedade de gé€neros e formas literarias
utilizadas pelos autores indigenas, como a poesia, 0 conto, a cronica, 0 romance ¢ a
autobiografia, além de narrativas orais transpostas para a escrita. Essa pluralidade de vozes e
estilos enriquece a literatura indigena, permitindo a expressdo das especificidades culturais e
historicas de cada etnia, a0 mesmo tempo em que estabelece didlogos com outras tradi¢des.

Importante ressaltar que, embora a literatura brasileira, exemplificada no caso de
Gongalves Dias e José de Alencar, tenha contribuido para inserir a figura do indigena na cena
literaria nacional, conferindo-lhe um protagonismo até entdo “invisibilizado”, dadas as
perspectivas e valores de sua época, fazendo uma andlise levando em consideragdo as
questdes de representacdo de identidade indigena na perspectiva da autoria indigena, pode-se
dizer que as obras do Indianismo literario, muitas vezes distorceu a realidade dos povos
indigenas. Distor¢do que se manifesta quer pela caricaturizagdo, quer pela forma romantizada
de idealizar esses povos, em nitido contraste com a realidade, pois, enquanto o indigena “[...]
figurava na literatura como o bom selvagem, na realidade lutava ainda por suas terras, por
manter sua lingua, seus costumes e sua cultura” (Lima, 2012, p. 26).

Essa desconexdo entre a representagao literaria e a vivéncia dos indigenas ¢ um ponto
crucial que a literatura contemporanea busca corrigir. A escrita de Kaka Wera (2017), ¢ um
testemunho dessa luta e ele analisa que

Para se ter uma ideia, até o inicio dos anos 1990, o que se tem noticia ¢ de que
praticamente tudo o que existe de escrito no Brasil sobre o indio[indigena], sobre os
povos indigenas, sobre as culturas indigenas, ndo foi escrito por um indio. Foi

sempre por um indigenista, por um antropélogo, por um sociélogo, por um
estudioso, por um artista, por um poeta, por um escritor (Werd, 2017, p. 25).

Lutas que podem ser visibilizadas nas obras que abordam a identidade, a
territorialidade e as questdes sociais enfrentadas pelos povos indigenas. Nesse sentido, a
(re)existéncia literaria indigena se relaciona a ideia de que a literatura ndo € apenas um
produto cultural, mas uma forma de resisténcia e reafirmagdo dos saberes e pertencimentos

originarios. Bosi (1992, p. 64) aborda o confronto entre as visdes de mundo de colonizadores
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e povos nativos, metaforizando-o como o cruzamento das flechas do sagrado, resultando em
um massacre cultural. No entanto, a literatura indigena contemporinea surge como uma
resposta a essa violéncia, buscando restaurar a memoria ancestral e a identidade cultural.
Desse modo, a luta pela visibilidade e pela representacao justa dos povos indigenas na
literatura € um aspecto que se intensificou nas ultimas décadas. A partir da segunda metade do
século XX, observa-se uma mudanca significativa na forma como as historias indigenas sao
contadas, refletindo a voz e a perspectiva dos proprios indigenas. Essa mudanga estad
diretamente relacionada a compreensao do sujeito indigena como alguém que reivindica sua
propria representagdo € autonomia narrativa:
[...] o sujeito indigena destaca-se como alguém em processo de retomada da voz e de
apropriagdo da letra em defesa de seu povo e de si, contra uma representa¢do nao
comprometida com as pertengas étnicas utilizadas por autores ndo-indigenas na
literatura brasileira, contra uma representagdo extemporanea ¢ desvinculada a
alteridade indigena que lhe retira esse lugar de fala e caricaturiza a compreenséo

publica, politica e cultural de modo equivocado (Dorrico, 2018, p. 231, grifo da
autora).

Além disso, Dorrico et al. (2018, p. 12-13) afirmam que a andlise da literatura

indigena brasileira revela trés aspectos centrais que merecem atengdo especial:

(a) a avaliagdo e a reconstrugdo da especificidade estético-cultural de suas
producdes, a tensdo entre oralidade e escrita e a questdo da autoria, que impactam
um universo cultural, institucional e epistemologico acostumado ao eurocentrismo
teodrico, a racionalizagdo asséptica e a brancura politica; (b) o aspecto propriamente
epistémico, no sentido de como podemos recepcionar tais produgdes e enquadra-las,
se isso for possivel ou necessario, no amplo rol de perspectivas tedrico-
metodologicas desenvolvidas na academia, o que nos leva a perguntar pelo
lugar do/a indigena e da literatura indigena no amplo contexto da literatura de
um modo geral e da literatura brasileira em particular; e (c) a correlag@o de literatura
e politica, uma vez que as produgdes estético-literarias indigenas possuem o
intuito de critica social, resisténcia cultural, luta politica e praxis pedagogica em
torno a causa-condigdo indigena (Dorrico et al., 2018, p. 12-13).

Isso evidencia o papel da literatura como um meio de contestacdo e preservacao da
memoria ancestral. Nesse sentido, a escrita oferece uma oportunidade para que as vozes
historicamente silenciadas sejam ouvidas e respeitadas. A producdo literaria de autoria
indigena, portanto, ndo ¢ apenas uma forma de expressdo artistica, mas também um ato
politico que tem como principal missdo visibilizar vozes que foram silenciadas por séculos.
Assim, a inclusdo da literatura indigena no curriculo escolar ¢ fundamental para a formagao

de leitores criticos e conscientes da diversidade cultural do Brasil.
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2 Ancestralidade, memoria e identidade na literatura indigena

Inicialmente, ¢ importante desconstruir os paradigmas coloniais que ainda permeiam o
pensamento contemporaneo sobre a figura do/a indigena. Como apontam Dorrico, Danner e
Danner (2020, p. 8), essa visdo foi construida “pela triade eurocentrismo-colonialismo-
racismo [...]”7, que constitui um conjunto de ideias e praticas que se reforcam mutuamente,
formando a base de dominagdo colonial e perpetuando desigualdades até os dias atuais.
Segundo os autores, essa triade fundamentou a expansao colonial europeia e a subjugacao de
povos nao-europeus, moldando as estruturas de poder, conhecimento e imaginario. Como
consequéncia, perpetuaram-se silenciamentos e injusticas. Nesse sentido, a desconstrucao
desses paradigmas torna-se um desafio fundamental para a descolonizagdo do pensamento ¢ a
constru¢do de sociedades mais democraticas. O colonialismo subjugou povos originarios e
moldou estruturas de conhecimento que perpetuam desigualdades e silenciam vozes
indigenas, naturalizando formas de opressio e distorcendo memorias, linguagens e
imaginarios.

A literatura indigena, como uma forca contraria a esse silenciamento historico, busca
resgatar memorias e identidades ancestralmente construidas. “Isto porque as culturas
indigenas situam-se no mundo a partir de suas ancestralidades” (Danner; Dorrico e Danner,
2018, p. 326). Nessa discussao, Munduruku (2018, p. 82) retrata o impacto devastador da
colonizagdo sobre as memorias e identidades indigenas, ao afirmar: “Passaram por cima da
memoria e escreveram no corpo dos vencidos uma historia de dor e sofrimento. Muitos dos
atingidos pela gana destruidora tiveram que ocultar-se sob outras identidades para serem
confundidos com os desvalidos da sorte e assim sobreviver”, ressaltando a violéncia imposta
aos povos originarios, forcados a renunciar as suas identidades e historias para garantir a
propria sobrevivéncia.

Essa usurpacdo da identidade ocorreu em geragdes de individuos destituidos de seus
direitos fundamentais e desconectados de suas raizes culturais, os quais tornaram-se “[...]
sem-terras, sem-teto, sem-historia, sem humanidade. Tiveram que aceitar a dura realidade dos
sem memoria, gente das cidades que precisa guardar nos livros seu medo do esquecimento”
(Munduruku, 2018, p. 82). Nesse cenario, a literatura assume, assim, o papel de guardid
dessas memorias, funcionando como um instrumento de reconexdo com a ancestralidade e de
reafirmacao da identidade coletiva.

Desse modo, a valorizacao e o fortalecimento da memoria ancestral sdo centrais na

producdo literdria indigena contemporanea, pois, ainda segundo Munduruku (2018, p. 82),
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trata-se de um legado que foi ameagado pela for¢a destrutiva dos invasores: “Esses povos
traziam consigo a Memoria Ancestral. Entretanto, essa harmoénica tranquilidade foi alcangada
pelo braco forte dos invasores: cacadores de riquezas e de almas”. Nesse contexto, a
recuperagdo dessa memoria por meio da literatura possibilita a promog¢ao de uma
interculturalidade que reconhece e respeita a diversidade étnica e cultural presente no pais.

A autoria nesse contexto assume uma dimensdo dual, combinando o individual e o
coletivo: “De modo individual, posto que o sujeito autoral narra sua vida pessoal e historica; e
coletiva, uma vez que, aliada a sua vida pessoal, estd intrinseca a vida coletiva de seu povo
em termos de ancestralidade e tradicdo” (Dorrico, 2018, p. 249). Essa perspectiva reforga a
importancia da literatura indigena como espago de representagdo e didlogo entre experiéncias
pessoais e coletivas, enraizadas na tradicdo e memoria ancestral, “[...] porque nossas
expressoes sao frutos das vivéncias, memorias, encantamentos € pensamentos coletivos
experimentados ao longo de nossos percursos indigenas. Isto ndo significa que todos os
nossos saberes ancestrais ¢ da encantada natureza serdo revelados ou alcangados” (Angatu,
2020, p. 62).

Os escritores indigenas utilizam essas bases ancestrais, conforme destacado,

[...] para criar esteticamente as narrativas, contar as histdrias de seus antepassados e
de seu povo, reafirmar e recuperar a memoria, lutar pelo direito a tradi¢@o e aos seus
territorios que, desde o século XVI, com a colonizagao portuguesa, passando pelo
nosso periodo de modernizagdo conservadora, sdo gradativa e intensamente
invadidos, ocupados e assimilados pelos colonizadores, com o consequente
etnocidio dos diferentes povos indigenas. Os escritores indigenas falam, nesse
sentido, de identidades, raizes e dindmicas proprias, configurando uma expressao

amerindia que evidencia a presenga silenciada e invisibilizada, em nosso pais [...]
(Danner; Dorrico; Danner, 2018, p. 328).

Tais expressoes literarias configuram uma resisténcia cultural frente ao etnocidio
histérico sofrido. Dessa forma, o capitulo propde uma reflexdo sobre o papel da literatura
indigena como ferramenta de resisténcia, preservacdo cultural e promog¢do de uma
interculturalidade que confirma e valoriza a diversidade e riqueza das multiplas identidades
indigenas no Brasil. Por meio da escrita, esses povos reafirmam sua existéncia, narram suas
histérias e reivindicam seu lugar na sociedade contemporanea, rompendo com séculos de
silenciamento e apagamento cultural.

A interseccdo entre identidade, memoria e ancestralidade na literatura indigena
brasileira revela-se como um espaco de reflexdo, marcado por narrativas que resgatam e

reconstroem os lagos historicos e culturais desses povos. Nesse contexto, a memoria
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desempenha um papel fundamental, seja como um arquivo do passado ou como uma forca de
resisténcia e reafirmagdo cultural. Essa profunda ligacdo com o passado ancestral permeia a
construcdo da identidade indigena e serve como guia para o presente e o futuro.

A respeito da memoria, Daniel Munduruku — escritor indigena, professor, ator e

ativista politico pertencente ao povo Munduruku — nos diz:

A Memoria ¢ um vinculo com o passado, sem abrir mado do que se vive no presente.
E ele quem nos coloca em conexdo profunda com o que nossos povos chamam de
tradigdo. Fique claro, no entanto, que tradigdo ndo ¢ algo estanque, mas dindmico,
capaz de nos obrigar a ser criativos ¢ a dar respostas adequadas para as situa¢des
presentes. Ela, a Memoria, ¢ quem comanda a resisténcia, pois nos lembra de que
ndo temos o direito de desistir, caso contrario, ndo estaremos fazendo jus ao
sacrificio de nossos primeiros pais. E interessante lembras que a Memoéria ¢ quem
nos remete ao principio de tudo, as origens, ao comego, a Um criador. E ela quem
nos lembra de que somos fio na teia da vida. Apenas um fio. Sem ele, porém, a teia
se desfaz. Lembrar disso ¢ fundamental para dar sentido ao nosso estar no mundo.
Nao como O fio, mas como Um fio. Ou seja, lembrar que somos um conjunto, uma
sociedade, um grupo, uma unidade. Essa ideia impede que nos acerquemos da visdo
egocéntrica e egdlatra nutrida pelo Ocidente (Munduruku, 2017, p. 116-117).

A memodria, segundo Munduruku (2017), ¢ a chama que alimenta a resisténcia
indigena. Para ele, ao recordarmos os ensinamentos e os sacrificios de nossos ancestrais,
encontramos a for¢a para enfrentar as opressdes e defender nossos direitos. Nessa oOtica,
entende-se que a memoria, de modo geral, nos conecta a nossa identidade, & nossa
espiritualidade e a nossa terra, servindo como escudo contra os mecanismos de
desterritorializagcdo e desumanizacao impostos pelo colonizador.

Nesse contexto da literatura indigena, a no¢do de contramemoria, conforme delineada
por Thiél (2012), emerge como uma importante ferramenta para a reinterpretacdo e
reconstru¢do do passado, especialmente para grupos marginalizados ou subalternizados. Ao
passo que,

A contramemoria inclui versdes que apresentam uma re-visdo do passado e da
historia do outro em um passado narrado. O discurso de contramemoria constitui
forma de esclarecimento, emancipagdo e autoafirmagdo perante a sociedade
hegemonica [...]. Por isso, a contramemoria marca uma conexao com 0s ancestrais;
documenta a existéncia de historias paralelas normalmente nao relatadas pelo
discurso hegemonico ocidental; sinaliza um posicionamento ideoldgico do

indio[indigena] que assume a voz narrativa como estratégia de resisténcia e meio de
tornar sua presenga visivel e permanente (Thiél, 2012, p. 85, grifos da autora).

Ademais, a contramemoria questiona as narrativas dominantes e busca criar uma
perspectiva alternativa que inclua versdes até entdo negligenciadas ou silenciadas. Esta
abordagem transcende a mera contestacdo das versoes historicas prevalentes, assumindo um
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papel ativo na emancipacao e autoafirmacao dos grupos cujas vozes foram historicamente
subjugadas.

Ao reconhecer e registrar historias paralelas, muitas vezes ausentes do discurso
hegemonico ocidental, a contramemoria revela a complexidade e a diversidade das
experiéncias humanas. Ao mesmo tempo, assumindo a voz narrativa, ela resgata a memoria
coletiva dos ancestrais e estabelece uma ponte vital entre o presente e o futuro desses grupos.
Por isso, a pratica da contramemoria ndo se configura apenas como um desafio a hegemonia
narrativa, mas se transforma em uma poderosa ferramenta de resisténcia, permitindo que
comunidades marginalizadas reivindiquem sua presenca, identidade e agéncia na esfera
publica.

Pierre Nora (1993, p. 7) contribui significativamente para essa discussdo ao introduzir
o conceito de “lugares de memoria”, locais “onde a memoria se cristaliza e se refugia”. Esses
lugares servem como testemunhos de uma era passada e marcam a presenca indelével da
memoria nas sociedades contemporaneas. Para Nora (1993, p. 21), esses lugares “sdo, antes
de tudo, restos, rituais de uma sociedade sem ritual”, que se tornam simbolos de
reconhecimento e pertencimento de grupos em uma sociedade que tende a homogeneizar as
identidades e nivelar as diferencas. Dessa forma, os lugares de memoria tornam-se espacos de
resisténcia, onde as identidades diversas encontram expressdo e validagao.

Na literatura indigena, os lugares de memoria assumem uma dimensdo especial, pois
sdo ressignificados e recontados por meio das narrativas transmitidas pela oralidade de
geracdo em geragdo. Nessa perspectiva, Munduruku (2018) propde uma reflexdo sobre a
memoria indigena, destacando sua natureza ciclica, que une passado e presente em um
processo continuo de atualizacdo e renovagdo, possibilitando “[...] novos sentidos,
perpetuados em novos rituais, que, por sua vez, abrigardo elementos novos num circular
movimento repetido a exaustdo ao longo da historia” (Munduruku, 2018, p. 81). Essa
concep¢do de memoria ndo se limita a conservagdo do passado, mas sim a sua constante
reinterpretagdo e ressignificacao no contexto contemporaneo.

Dessa maneira, a literatura indigena, ao atuar como “[...] um objeto de arte, pois ela
representa a imagem guardada na memoria de saberes” (Kambeba, 2018, p. 43), preserva e
reafirma a identidade cultural dos povos indigenas, servindo como um meio para a
continuidade de suas tradigdes e valores. Isso porque, como afirma Candau (2018, p. 16), “a

memoria, a0 mesmo tempo que nos modela, ¢ também por nés modelada”. Nesse sentido, o
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enfraquecimento desse patrimonio mnemonico representa um esquecimento do passado e uma
ameaga direta a perda propria identidade (Candau, 2018).

Assim, esse conjunto de lembrangas e saberes, ao organizar os tragos do passado em
funcdo dos engajamentos do presente, desempenha um papel crucial na (re)construgdo da
identidade individual e coletiva. Por isso, na perspectiva de Souza (2014, p. 91),

Rememorar ¢ muito mais do que trazer o passado para o presente, trata-se de um
instrumento para reavaliagdes, revisdes, autoanalise, autoconhecimento ¢ € por este
caminho que a memoria alcanga a identidade, sendo fator chave em sua
(re)construcdo. Memoria e identidade se juntam no discurso na medida em que
ambas sdo construgdes discursivas. Ao narrar-se, o sujeito mobiliza seu arsenal de
experiéncias; pde em acdo tudo o que o constitui para construir uma narrativa de si e

consolidar um novo Eu. Essa narracdo reorganiza as experiéncias e os significados,
fazendo surgir um Eu ancorado nessa nova ordem (Souza, 2014, p. 91).

Dessa maneira, as narrativas de si € sobre o outro se destacam como ferramentas de
extrema relevancia na (re)construcao das identidades, pois, ao contar suas historias, os
individuos reorganizam suas experiéncias e consolidam um novo pertencimento ancorado
nessa nova ordem narrativa.

Nesse ambito, Candau (2018, p. 84) argumenta ainda que “as representacdes de
identidade sdo inseparaveis do sentimento de continuidade temporal”, pois o relato de
memoria se ajusta as condic¢des coletivas de sua expressdo. E por meio desse ato de memoria
que os grupos reforcam sua crenca em uma historia comum e fortalecem sua identidade
coletiva. Conforme o autor:

A forma de relato, que especifica o ato de rememoracao, se ajusta imediatamente as
condigdes coletivas de sua expressdo, o sentimento do passado se modifica em
funcdo da sociedade. [...] Por isso, ¢ um tecido imemorial coletivo que vai alimentar
o sentimento de identidade. Quando esse ato de memoria, que é a totalizagdo
existencial, dispde de balizas soélidas, aparecem as memorias organizadoras,

poderosas, fortes, por vezes monoliticas, que vao reforgar a crenga de uma origem
ou uma histdéria comum ao grupo (Candau, 2018, p. 77).

Stuart Hall (2006), por sua vez, complementa essa perspectiva ao afirmar que a “[...] a
identidade muda de acordo com a forma como o sujeito ¢ interpelado ou representado, a
identificagdo ndo é automatica, mas pode ser ganhada ou perdida. Ela tornou-se politizada”
(Hall, 2006, p. 21) no contexto contemporaneo, tornando-se um processo social e politico em
constante transformacao. Logo, como Candau (2018, p. 118) reitera, “transmitir uma memoria
e fazer viver, assim, uma identidade nao consiste, portanto, em apenas legar algo, € sim uma

maneira de estar no mundo”. Este processo ¢ especialmente relevante para as identidades
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indigenas, que se utilizam da memoria como ferramenta de resisténcia cultural e afirmagao de
sua existéncia.
No cerne desse processo de construgdo identitaria, tanto individual quanto coletiva,
reside a memoria, que, segundo Candau (2018, p. 17-18), pode ser entendida como “a
memoria ¢ a identidade em acdo”, precedendo a propria construcao da identidade. Por meio
da memoria, os individuos e comunidades indigenas exercem escolhas e entrelacam suas
identidades em um processo dindmico e relacional, que sustenta a continuidade cultural e a
conexao com suas origens.
Nora (1993) traca uma distingdo crucial entre memoria e historia, delineando suas
caracteristicas singulares. A memoria, segundo o autor,
[...] emerge de um grupo que ela une, o que quer dizer, como Halbwachs o fez, que
ha tantas memorias quantos grupos existem; que ela é, por natureza, multipla e
desacelerada, coletiva, plural ¢ individualizada. A historia, ao contrario, pertence a
todos ¢ a ninguém, o que lhe da uma vocacdo para o universal. A memoria se
enraiza no concreto, no espago, no gesto, na imagem, no objeto. A histdria so se liga

as continuidades temporais, as evolugdes e as relagdes das coisas. A memoria ¢ um
absoluto e a historia s6 conhece o relativo (Nora, 1993, p. 9).

No entanto, a memoria indigena também enfrenta desafios impostos pela colonizagdo,
assimilagdo e politicas publicas excludentes. A negacdo da historia e cultura dos povos
indigenas, muitas vezes mascarada sob o discurso do “progresso” e da “civilizacdo”, gera
impactos profundos na constru¢ao da identidade das comunidades tradicionais.

Dentro deste contexto tedrico, a literatura indigena se apresenta como um espago de
tensionamento entre memoria e histéria. As obras literarias indigenas subvertem a narrativa
hegemonica, recontando a historia a partir da perspectiva dos povos originarios, dando ecos as
suas memorias e experiéncias singulares.

Além disso, Nora (1993, p. 12), ao conceituar os “lugares de memoria” como “restos”,
questiona:

A forma extrema onde subsiste uma consciéncia comemorativa numa historia que a
chama, porque ela a ignora. E a desritualizagdo de nosso mundo que faz aparecer a
nogdo. O que secreta, veste, estabelece, constréi, decreta, mantém pelo artificio e
pela vontade uma coletividade fundamentalmente envolvida em sua transformagao e
sua renovagdo. Valorizando por natureza mais o novo do que o antigo, mais o jovem
do que o velho, mais o futuro do que o passado. Museus, arquivos, cemitérios e
colegdes, festas, aniversarios, tratados, processos verbais, monumentos, santuarios,

associacoes. Sao os marcos testemunhais de uma outra era, das ilusoes de eternidade
(Nora, 1993, p. 12).
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Essa reflexao enfatiza que a desritualizacao da sociedade contemporanea possibilita a
emergéncia dessa nocao, evidenciando a complexidade da preservacdo da memoria coletiva.
Na literatura indigena, esses lugares de memoria se manifestam em diversos elementos, como
narrativas de origem, rituais, cantos e tradi¢des orais, que guardam a memoria viva dos
ancestrais ¢ da cosmovisao indigena. Assim,

Diante da pluralidade de pertengas étnicas, de estilisticas que perpassam a oralidade
e a escrita alfabética, os sujeitos indigenas enunciam sua voz e/ou sua letra em um
movimento de autoexpressdo e autovalorizagdo de suas ancestralidades e costumes,
bem como na dindmica de resisténcia fisica, lutando pela demarcagdo de suas terras,
e de resisténcia simbolica, reivindicando uma revisdo dos registros oficiais que os

escanteiam, tdo somente, ao tempo do século XVI e ao espaco da floresta em termos
de costumes e tradi¢des (Dorrico, 2018, p. 229-230).

Essa multiplicidade de vozes e formas de expressao evidencia a riqueza ¢ a complexa
teia de significados que compdem a literatura indigena brasileira, o que confere a autoria
indigena o papel de registro memorial, preservando e transmitindo saberes, crencas e valores
ancestrais para as futuras geragdes.

Por meio da palavra escrita e oral, os povos indigenas narram suas historias,
reconstroem suas identidades e resistem a invisibilidade imposta pela sociedade majoritaria.
Essa resisténcia se manifesta na luta por reconhecimento e na afirmagdo de sua presenga no
mundo. A literatura indigena brasileira ¢, portanto, um espago de entrelacamento entre
identidade, memoria e ancestralidade, em que “[...] os escritores e escritoras empenham-se em
esclarecer que a cultura indigena ¢ formada por diferentes grupos que possuem tradigcdes e

praticas diversas entre si. Reiteram que ndo sdo um mondlito homogéneo e fenotipico que

justifica o rétulo de indios do Brasil” (Dorrico, 2018, p. 230).

3 A poética da meméria em O Povo Kambeba e a Gota D’Agua

A narrativa O povo Kambeba e a gota d’agua exemplifica a riqueza literaria e cultural
dos povos indigenas, especialmente ao refletir sobre as complexas relagdes entre cosmogonia,
natureza e identidade. Por meio de um enredo que entrelaga esses elementos, o texto retrata a
origem do povo Omagua/Kambeba e a interacdo entre os povos indigenas e o ambiente
natural que os cerca. A historia, como nos conta Kambeba (2022, p. 7-11), inicia-se com a
criacdo de um ambiente perfeito, mas incompleto. Tana Kanata Ayetl, cuja expressdao pode
ser traduzida como “nossa luz radiante, o grande espirito” (Kambeba, 2022, p. 27), percebe a

falta do ser humano para preservar e cuidar da beleza do mundo:
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Num belo dia, uma grande chuva caiu sobre a terra e, no meio dessa chuva, desceu
uma gota d'agua enorme. Nela, vinham outras duas gotas menores. Para ndo
estourarem e nem tocarem o chdo, o grande espirito criou uma linda arvore chamada
samaumeira.

Era uma arvore alta e de galhos longos. Tida como sébia e encantada, era respeitada
por todas as outras arvores. Nesse tempo, todas falavam, andavam e se ajudavam.
Ao homem, foi dado pelo grande espirito o poder de entender a fala da natureza e
compreender que ambos foram criados para se ajudarem.

Entdo, a bolha maior veio caindo bem lentamente e tocou a copa da samaumeira. Ela
estourou e as duas particulas menores foram deslizando bem devagar, sendo
amparadas pelas folhas da grande arvore até que tocaram o igarapé, cujas aguas
cobriram as duas gotas. Misturadas ao rio, sumiram em meio a sua coloragio escura.
No igarapé, havia outras arvores que, no inverno, ficavam com suas raizes cobertas
pelas aguas. No verdo, o igarapé secava, proporcionando outra paisagem. Pois bem,
por detrds de uma dessas arvores submersas, saiu o homem e a mulher
Omagua/Kambeba.

Eles nadaram até encontrar terra firme e comecaram a buscar um lugar onde
pudessem construir sua aldeia. Desse casal, nasceu o povo Omagua/Kambeba, que
logo construiu suas casas utilizando palha, madeira e palafitas. Juntos, também
comegaram a criar redes, cestos, potes, copos, pratos de argila e ceramicas [...]
(Kambeba, 2022, p. 7-11).

Essa auséncia é garantida por um evento marcante na histéria de criagdo do povo
Omagua/Kambeba: uma gota d'agua que desce do céu, carregando consigo outras duas gotas
menores, representando a unido e a continuidade da vida. A criacdo de uma arvore sagrada, a
samaumeira — “Tipo de arvore presente na Amazonia com copas altas e grandes sapopembas”,
sendo sapopemba um termo que significa “raiz protuberante” (Kambeba, 2022, p. 27) —, que
ampara essas gotas, simboliza a interdependéncia entre os seres humanos e a natureza. Posto
que, “ao homem, foi dado pelo grande espirito o poder de entender a fala da natureza e
compreender que ambos foram criados para se ajudarem” (Kambeba, 2022, p. 8). Assim, a
trama, ao narrar a génese € os valores desse povo, destaca os aspectos misticos e a relacao que
€sse povo tem com a terra € com 0s recursos naturais.

A arvore, vista como sabia e respeitada por todas as outras, ¢ a guardid da harmonia
entre os elementos da natureza. A ideia de que as arvores falam, andam e se ajudam reflete
uma visao animista do mundo, em que todos os seres vivos possuem uma consciéncia € uma
missao interligada. Nesse contexto, 0 homem e a mulher Omagua/Kambeba, ao emergirem do
igarapé, nasceram para ocupar um espaco fisico e participar dessa teia de interagdes entre os
seres humanos e a natureza. Entende-se que essa relagdo com o igarapé, que altera sua
paisagem conforme as estacgoes, reforca a ideia de ciclo e renovagao, elementos fundamentais
para a identidade indigena. O povo Omagua/Kambeba ndo surge apenas como habitantes da

terra, mas como parte de um processo continuo de transformacdo, aprendizagem e adaptagao
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ao seu ambiente. A construcao da aldeia com materiais naturais como palha, madeira e argila,
bem como o desenvolvimento de objetos importados como redes e ceramicas, ¢ uma extensao
dessa conexao vital com a natureza, em que a cultura e a sobrevivéncia estdo intrinsecamente
ligadas ao respeito e ao entendimento do mundo ao redor.

Ressalta-se que o texto se inicia com a criagdo do homem e da mulher por Tana
Kanata Ayetu. Este elemento de criagcdo representa o sabio criador, cuja intervencdo divina
organiza a harmonia entre os elementos naturais. A descida das gotas a terra, protegidas pela
samaumeira, também busca simbolizar a relagao de respeito e reveréncia que os indigenas tém
pela flora e fauna, bem como a conexdo entre o sagrado e a natureza, traco caracteristico da
cosmologia amerindia.

Nesse contexto, D’Angelis (2008) observa que personagens com poderes
excepcionais, como o grande espirito ou até mesmo a samaumeira, considerada sabia e
encantada, tém sua existéncia validada por aqueles que criaram essas narrativas, refor¢ando a
visdo de mundo do grupo que as perpetua. No entanto, D’Angelis (2008, p. 142) também
aponta que “quando esses relatos saem das aldeias e alcangam a populagdo brasileira nao-
indigena, em muitos lugares também sdo vistos como verdadeiros. Mas nos centros urbanos
maiores, sobretudo mais longe da origem indigena, esses relatos sdo tratados como “lendas”.
Em muitas regides do Brasil, esses relatos ainda sdo considerados como verdades por aqueles
que os ouvem, pois carregam um aspecto de respeito e reconhecimento pela sabedoria
ancestral.

E importante ressaltar que a percepcdo das narrativas indigenas pode ser alterada
conforme a distancia cultural e geografica da fonte original. Enquanto nos espacos indigenas,
figuras como o boto, o curupira, ou o grande espirito, Tana Kanata Ayetu, sdo considerados
componentes essenciais da realidade social e espiritual, nos centros urbanos, esses mesmos
relatos sdo frequentemente reduzidos a elementos de folclore. Essa dicotomia destaca a
disparidade na valorizag@o das culturas indigenas e a forma como os saberes tradicionais sao
frequentemente marginalizados quando saem do seu contexto original, sendo reinterpretados e
descreditados por uma sociedade que, muitas vezes, ndo compreende suas raizes e
significados (Krenak, 2019).

Essa desqualificacdo ¢ descrita por Santos (2007), ao defender que os saberes

indigenas e outras epistemologias subalternizadas,
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[...] desaparecem como conhecimentos relevantes ou comensuraveis por se
encontrarem para além do universo do verdadeiro e do falso [...]. Do outro lado da
linha, ndo ha conhecimento real; existem crengas, opinides, magia, idolatria,
entendimentos intuitivos ou subjectivos, que, na melhor das hipdteses, podem
tornar-se objectos ou matéria-prima para a inquirigdo cientifica (Santos, 2007, p. 5).

Desaparecimento, que baseado no pensamento abissal discutido pelo autor, confirma a
marginalizacdo epistemoldgica que os saberes tradicionais sofrem no contexto eurocéntrico.
Contudo, ¢ contra essa logica de apagamento que a obra de Marcia Wayna Kambeba se
insere, ao se contrapor a narrativa hegemodnica por meio da afirmacdo da cosmologia
Omagua/Kambeba. O cotidiano descrito na narrativa destaca uma relagdo profunda entre os
seres humanos ¢ a natureza, com elementos como arvores falantes ¢ a interagdo didatica entre
botos e criangas. Esses aspectos evidenciam a cosmovisao dos Kambeba, em que os
elementos naturais possuem agéncia e participam ativamente da vida da comunidade.

No caso desse povo, a proximidade com o rio define o espacgo fisico da aldeia e
estrutura praticas culturais, como a constru¢do de utensilios e a aprendizagem infantil,
refletindo a sua tradigdo historica, que se manifesta, entre outros aspectos, na producao
artesanal de objetos e vestimentas, de modo que “plantavam extensas areas de algoddo e
teciam produzindo mantas longas para as mulheres casadas, miniblusas e minissaias para as
meninas e mulheres solteiras” (Kambeba, 2022, p. 28), destacando a importancia das praticas
cotidianas para os Omagua/Kambeba. Assim, a relagdo entre o povo e a natureza reitera o
papel da busca por significado, a semelhanga dos contos maravilhosos, onde a miséria e as
necessidades fisicas geram uma jornada de superagdo e autorrealizagao.

A segunda parte da narrativa introduz Wayna Kuira, “menina pequena” (Kambeba,
2022, p. 27), personagem que personifica a curiosidade, a busca pelo conhecimento ancestral
e o desejo humano de entender sua propria origem e lugar no mundo. Sua inquietagdo se
manifesta quando, sentada na proa de uma canoa, canta com o desejo de atrair um encantado
das aguas:

Numa dessas idas ao rio Paranawaci, a menina mais sapeca da aldeia pediu para ser
levada ao mundo dos protetores das dguas. Sentou na proa de uma canoa e comegou
a cantar, na esperanca de ver um encantado das aguas. O sol ia se despedindo para a
lua brilhar. A menina Kambeba tinha um nome diferente, chamava-se Wayna Kuira,
e ndo se preocupava com o que podia acontecer, e também ndo tinha medo, queria
Ver o curupira aparecer.

A pequena Wayna Kuira entdo cantou chamando o curupira, protetor das matas e
dos animais, e ndo escutou nada... Tudo o que ouviu foi o grito de seus pais,

preocupados com a noite que se aproximava. A menina ficou quieta para nao ser
desco-berta. Curiosa, queria sozinha conhecer o mistério das aguas (Kambeba, 2022,

p. 15).
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Este comportamento refor¢a seu interesse pelo mistério das dguas e pela origem de seu
povo, como exemplificado em sua pergunta ao espirito do rio: “— Seu Rio, quero saber qual ¢
a minha origem e por que sou uma gota na imensidao?” (Kambeba, 2022, p. 17). Ao dialogar
com o espirito do rio, a menina representa a transmissao de saberes entre geragdes e o papel
das narrativas na preservacgdo da identidade cultural: “Pois bem, Wayna Kuira, tua curiosidade
me faz ser jovem, tua sabedoria fortalece minha esperanca, porque ndo deixaras o
conhecimento acabar, a identidade morrer e suportard a dor vinda da cidade trazendo a
maldade” (Kambeba, 2022, p. 18).

Ao representar o imagindrio coletivo, os contos refor¢am valores tradicionais e
promovem a continuidade da cultura. Esse aspecto ecoa a luta historica dos
Omagua/Kambeba, que, apos um periodo de siléncio e negagdo de sua identidade por medo
da dizimagao, “[...] reaparecem reivindicando seus territorios e tomando para si a
responsabilidade de memoria, historia e legado” (Kambeba, 2022, p. 29).

No encontro com o velho do rio, a personagem recebe um colar, que funciona como
um “[...] simbolo entre o mundo fisico ¢ 0 mundo das aguas” (Kambeba, 2022, p. 19). Esse
evento também ilustra a importancia dos encantados, personagens descritos por D’ Angelis
(2008) como detentores de poderes excepcionais, que interagem com os humanos para
reforgar ligdes de cuidado e respeito a natureza. A narrativa dialoga com a herancga ancestral e
material do povo Kambeba, reconhecidos como “bons fabricantes de ceramicas”, pois “os
Kambeba faziam a melhor cerdmica j& vista pelos viajantes (Kambeba, 2022, p. 29), cuja
habilidade impressionava a todos, além do uso inovador do latex da seringueira para criar
utensilios e botas para suas andancas na mata.

A reflexdo critica proposta pela narrativa abrange uma profundidade ainda mais
relevante quando se amplia o entendimento sobre a relagdo do ser humano com a natureza e o
papel central que a preservacdo ambiental desempenha na continuidade da vida. O texto, ao
concluir com a intervengdo do grande espirito e a adverténcia sobre os impactos da
exploracdo desenvolvida dos recursos naturais, nos remete a um alerta urgente: a consciéncia
ecoldgica ¢ uma responsabilidade ndo apenas do individuo, mas de toda uma sociedade que
depende da Terra para sua sobrevivéncia.

O tempo passou, a sociedade aumentou, outros povos surgiram do mesmo rio. A

samaumeira se abriu e dela um novo povo foi pescado, outros surgiram do trovao,
mas nenhum veio de nave ou avido.
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Mas com tanta gente aparecendo, a natureza foi ficando amedrontada, os animais
ameagados e o homem achando que era Tana Kanata Ayetu. Foi ai que o grande
espirito apareceu, um estrondo na terra aconteceu e, de dentro de uma grande
clareira, os protetores da natureza falaram:

— O homem se esqueceu do compromisso de sua existéncia, recebeu o dominio da
ciéncia, mas a usou de qualquer jeito. Para solucionar o problema, deveis fazer vossa
parte no convivio com a Mae terra, guardides de um tesouro, de um bem precioso
que tem vida, alma, dores, amor e respiracio. E preciso ser racional para sobreviver
na qualidade de humano e mortal. Protetores da natureza vos declaro com louvor.
Cuidareis de cada ser como soldados do ambiente que circunda o planeta (Kambeba,
2022, p. 23).

Esses argumentos ressaltam a tensdo entre o avango cientifico e tecnologico e a
negligéncia com os efeitos de suas aplicagdes sem ambiente, configurando-se como uma
critica contundente a exploracdo irresponsavel dos recursos naturais, indicando que o
progresso material ndo deve ser realizado em detrimento do equilibrio ambiental. A ideia de
que o ser humano se distanciou de seu compromisso com a Terra, ao usar uma ciéncia de
maneira inconsistente e desenfreada, remete a necessidade urgente de revermos nossos
valores e praticas no trato com o planeta.

Além disso, o texto fortalece a nogao de que a natureza ndo € um recurso a ser
explorado, mas um ente com dignidade e existéncia propria, merecendo respeito e prote¢ao. A
imagem da “Mae Terra” reflete uma cosmovisao indigena que entende o meio ambiente como
um ser vivo e interligado, cuja satde estd intrinsecamente ligada ao ser humano. Esse
conceito tem raizes profundas nas culturas indigenas e traz a tona uma critica a visdo
antropocéntrica da sociedade moderna, que muitas vezes ignora o valor intrinseco da natureza
em favor de seus proprios interesses imediatos.

A énfase na racionalidade para a sobrevivéncia humana também € um ponto central de
reflexdo, visto que Kambeba (2022, p. 23) aponta que a verdadeira inteligéncia humana nao
reside em dominar a natureza, mas em compreender suas leis e respeitd-las, reconhecendo
nossa vulnerabilidade e dependéncia de um sistema maior. Esse apelo a racionalidade, no
contexto da preservagdo ambiental, sugere que a sobrevivéncia das futuras geragdes depende
da nossa capacidade de agir de forma consciente e ética em relacdo ao meio ambiente.

O conto reafirma a importancia dessa preservagdo como também reforca o papel dos
povos indigenas como “guardides da Terra”, como ja mencionado. A ideia de que “cuidar da
natureza ¢ cuidar de si, como humano” (Kambeba, 2022, p. 25) ecoa uma verdade
fundamental: o destino dos povos indigenas esta indissociavelmente ligado a saude do

planeta, e sua luta ¢ uma luta pela sobrevivéncia e pelo futuro de toda a humanidade. Como
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Santos (2014, p. 50) observa, a missdao social do conto ¢ transmitir essa sabedoria e
responsabilidade de geragdo em geracdo, oferecendo um caminho de aprendizado e acao.

Esse legado também esta presente no didlogo entre Wayna Kuira e o espirito do rio,
que, ao declarar: “— Estava ouvindo memorias sobre nosso povo, mamae. Sobre a gota-mae
que deu origem a nossa historia” (Kambeba, 2022, p. 20), aponta para a importancia de
preservar ndo sO a natureza, mas os saberes ancestrais que a conectam ao ser humano. A
memoria histérica e cultural, simbolizada pela “gota-mae” que deu origem a histéria do povo,
¢ o fio condutor que conecta o passado ao presente e orienta as futuras geragdes. Nesse
sentido, o colar entregue a menina também representa um elo entre as geracdes, onde os
saberes e valores indigenas sdo passados como um patrimonio a ser defendido e cultivado.

Esses aspectos se refletem na pratica contemporanea dos Kambeba, que buscam, além
de proteger seus conhecimentos tradicionais, garantir que essas licdes sobre o convivio com a
natureza sirvam como uma bussola para o futuro. Kambeba (2022, p. 29) menciona a
importancia de “[...] deixar aos mais novos um registro de saberes que servird para indicar o
caminho do amanha” (Kambeba, 2022, p. 29), apontando que essa ¢ uma tarefa urgente tanto
para os Kambeba como para todos os povos da Terra. Assim, a narrativa pode ser considerada
como um chamado universal para a reflexdo sobre o nosso papel no cuidado e na protecao do
mundo natural.

Dessa forma, a narrativa propde uma visao mais integrada e holistica da relacdo entre
humanidade e natureza, mostrando que a verdadeira racionalidade ¢ aquela que permite a
interdependéncia entre todos os seres vivos € que a preservagdo da natureza ¢ uma questio de
sobrevivéncia e responsabilidade coletiva. Essa mensagem ¢ um convite a reflexao critica e ao
resgate de praticas e valores ancestrais que, ao serem preservados e transmitidos, podem ser a

chave para um futuro mais equilibrado e sustentavel.

Consideracoes finais

A emergéncia da literatura indigena no cendrio contemporaneo representa uma ruptura
com a representacdo colonizada do sujeito indigena na historia e na literatura brasileira. Ao
longo deste artigo, foi possivel compreender como as narrativas de autoria indigena resgatam
e atualizam os saberes ancestrais, fortalecendo identidades e confrontando as estruturas de
apagamento historico-cultural. A analise da obra O Povo Kambeba e a Gota D ’Agua (2022),

de Marcia Wayna Kambeba, evidencia esse movimento, ao revelar uma narrativa pautada na
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ancestralidade e no vinculo espiritual com os seres da natureza, que reflete e reafirma a
cosmologia do povo Omagua/Kambeba.

Nesse contexto, ao discutir elementos como memoria, identidade e resisténcia, a
narrativa analisada assume um papel essencial no enfrentamento das estruturas coloniais ainda
presentes nos espacos escolares e sociais. Como analisado no decorrer do texto, a
colonialidade se perpetua por meio de praticas de silenciamento, exclusdo e invisibilizacdo
dos saberes e das epistemologias dos povos originarios. A obra de Marcia Wayna Kambeba se
insere nesse contexto como um instrumento de dentiincia e também de afirmacao da presenca
indigena, mostrando que, mesmo apos mais de cinco séculos de violéncias sistematicas, os
povos originarios continuam existindo, resistindo e escrevendo suas historias.

Portanto, a literatura indigena, nesse sentido, constitui-se como campo de enunciagio e
de insurgéncia, desestabilizando as narrativas oficiais e hegemdnicas, a0 mesmo tempo em
que propde outros modos de pensar e viver o mundo, a partir de uma logica relacional,
espiritual e coletiva. O Povo Kambeba e a Gota D ’Agua mobiliza elementos que entrelagam
oralidade, tradi¢do e atualidade, mostrando que a palavra indigena carrega forga ancestral e se
afirma como gesto politico e educativo. A presenca de narrativas de origem, seres encantados
e entidades da natureza reforca o papel da memodria como caminho de reconexdo com o
territorio, com os mais velhos e com a propria histéria do povo.

Dessa forma, o texto literario analisado neste artigo contribui para repensar o ensino
de historia e cultura indigena nas escolas, promovendo o reconhecimento da diversidade
cultural e epistémica existente no Brasil. Para além de seu valor literario e estético, a obra se
mostra fundamental no processo de constru¢cdo de uma educagdo intercultural, conforme
previsto pela Lei 11.645/08, que possibilite aos estudantes conhecer e valorizar as vozes
silenciadas da historia.

Ao reafirmar o lugar da literatura indigena como um espaco de resisténcia, de
memoria e de produgdo de saberes, reafirma-se também a urgéncia de sua presenga nas salas
de aula, nos curriculos escolares e nos espacos de formagdao docente, como forma de

enfrentamento ao epistemicidio historico e promogao da justica cognitiva.
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