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Resumo: O presente artigo tem por objetivo analisar o conto A Bela e a Fera, de 1757, da
escritora francesa Jeanne-Marie Leprince de Beaumont comparando com a versao para o
cinema, dirigida por Christopher Gans a fim de que possamos refletir e repensar o trabalho
com o texto literario na escola, seja nas versdes tradicionais ou contemporéneas. O trabalho
esta fundamentado nos estudos de Propp, Gotlib, Simonsen, entre outros. Pretende-se que esta
analise sirva como referéncia para estabelecer discussdes nas aulas de literatura acerca dos
dois diferentes modos de se contar a histdria, a partir dos diferentes pontos de vista de um e de
outro modo, despertando o senso critico dos alunos e sua capacidade de analisar o processo de
transmutacdo do conto para o cinema podendo averiguar 0s VArios aspectos tanto esteticos-
estruturais quanto socioculturais das narrativas.

Palavras-chave: conto maravilhoso; categorias proppianas; cinema e literatura; ensino

Abstract: This article aims to analyze the tale Beauty and the Beast, 1757, by the French
writer Jeanne-Marie Leprince de Beaumont comparing to the film version, directed by
Christopher Gans so that we can reflect and rethink the work with the literary text in school,
whether in traditional or contemporary versions. The work is based on studies of Propp,
Gotlib, Simonsen, among others. It is intended that this analysis will serve as a reference for
establishing discussions in literature classes about the two different ways to tell the story from
different points of view of an otherwise rousing critical thinking of students and their ability
to analyze the process of transmutation of the story for the film can investigate the various
aspects of both aesthetic-structural and socio-cultural narratives.
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Introducéo

Analisaremos neste trabalho o conto A Bela e a Fera, de 1757, da escritora francesa
Jeanne-Marie Leprince de Beaumont para comparar com a versao para o cinema, dirigida por
Christopher Gans que também é o roteirista desta producdo do ano de 2014 e, a partir desta

comparacdo, estabelecer paralelos e diferencas entre as tendéncias da literatura infantil e

! Mestre pelo Programa de Mestrado Profissional em Letras — PROFLETRAS da Universidade Federal do
Tocantins — UFT. E-mail: francisca.cerqueira@gmail.com
2 Mestre pelo Programa de Mestrado Profissional em Letras — PROFLETRAS da Universidade Federal do
Tocantins — UFT. E-mail: verabbrgarcia@gmail.com
154



ENTRELETRAS, Araguaina/TO, v. 7, n. 1, jan/jun. 2016 (ISSN 2179-3948 — online)

juvenil tradicionais e as tendéncias contemporaneas tendo como ponto de referéncia as

funcgdes estabelecidas por Vladimir Propp que podem ser encontradas nos contos classicos.

Como estamos lidando com um conto classico tido como pertencente a literatura
infantil e juvenil, discutiremos primeiramente a respeito do trabalho com o texto literrio na
escola para que possamos refletir e talvez repensar o trabalho com essa literatura, nas versoes
tradicionais ou contemporaneas com suas multiplas facetas na escola, com as criangas e
jovens, que temos na sociedade atual. Desse modo, comegaremos por esse assunto sob o titulo
que segue.

1 A literatura infantil e juvenil na escola
E importante compreender que a literatura infantil e juvenil nem sempre existiu em
nossa sociedade, visto que o reconhecimento de diferentes fases ao longo da vida, tais como
infancia e adolescéncia, ocorrem a partir do século XVIII. Segundo Marisa Lajolo:
E essencial, por exemplo, compreender que a literatura infanto-juvenil é um produto
tardio da pedagogia escolar: que ela ndo existiu desde sempre, que, ao contrario, sé
se tornou possivel e necessaria no momento em que a sociedade (atraves da escola)
necessitou dela para burilar e fazer cintilar, nas dobras da persuaséo retérica e no
cristal das sonoridades poéticas, as licbes de moral e bons costumes que, pelas maos

de Perrault, as criancas do mundo moderno comegaram a aprender. (LAJOLO, 2005,
p. 22)

Ainda segundo a autora, a crianca e o jovem (adolescente) sdo construgdes da historia,
ambas sociais, assim como a literatura infantil e juvenil também o sdo. Nessa condicdo de
serem construcdes sociais, é que se tornam instaveis, visto que o que € literatura infantil, em
um contexto, pode ser juvenil em outro e vice-versa.

Ao se pensar criticamente a literatura infantil e juvenil, ndo se pode deixar de levar em
conta sua especificidade textual, as relacGes que estabelece com variados campos da
criatividade, justamente pelo receptor — a crianga e 0 jovem — aos quais se dirigem. A esse
respeito Marisa Lajolo ressalta as atividades que os professores devem realizar de modo
criativo e diverso para despertar o gosto pela literatura nas criancas e jovens de nossa escola.

Entre as atividades hoje mais frequentemente sugeridas para despertar e desenvolver
0 gosto (quase sempre chamado de habito) pela leitura, encontram-se a
transformacdo do texto narrativo em roteiro teatral e subsequente encenacdo; a
reproducgdo, em cartazes ou desenhos, do tema, da histéria ou de personagens do

livro; a criacdo, a partir de sucata, de objetos ou colagens de alguma forma
relacionados a histéria; as pesquisas que aprofundam algum tdpico que o texto
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aborda; o prosseguimento da historia, sua reescritura com alteragdo do ponto de
vista; entrevista (real ou simulada) com autor ou personagens do livro; jogral ou
coro falado quando se trata de poemas; e tantas outras, familiares a quem tem
intimidade com a literatura infantil. (LAJOLO, 2005, p. 70)

O questionamento atual volta-se para 0s componentes ideoldgicos dos textos que
articulam moral explicita, cunho pedagdgico e entretenimento dirigido, como veiculos de
expressdo das classes dominantes em “moldar as criangas”; e textos abertos, democraticos,

plurissignificativos, que permitem crescimento intelectual, espiritual e cognitivo, ao leitor.

2 As tendéncias contemporaneas da literatura infantil e juvenil

Nas tendéncias anteriores da literatura infantil e juvenil, os valores eram
moralizantes ou doutrinantes. Os valores normalmente destacados e representados nas
historias eram tematicas como as da maldade, do orgulho, da ganancia, e outros, usados para
mostrar 0 que ndo se devia fazer ou como néo se devia agir ou ser. As historias tinha, nessa
perspectiva, um carater doutrinador, servindo a manutencdo dos valores socialmente
legitimados pelos adultos. De acordo com Lajolo (2005, p.27), “a literatura infantil mais
antiga era conservadora, porque inculcava comportamentos e atitudes de passividade nas
criancgas, preconizava obediéncia aos pais e submisséo aos mestres”.

Podemos observar, no conto original de A Bela e a Fera que analisaremos neste
trabalho, que essa funcdo é bem especifica, levando-se em conta que, nos seculos XVII e
XVIII, periodo em que fora escrito este conto, era comum que 0s pais dessem as filhas em
casamento para homens ricos, em geral muito mais velhos que as mogas, e com 0s quais estas
tinham que acostumar-se, pois ndo tinham outra op¢do. O conto A Bela e a Fera traz
subjacente a sua narrativa a inculcacdo de valores que deveriam ser levados em consideracao
pelas mocas casadas, muitas vezes, contra a sua vontade, com homens feios e velhos que estas
sequer conheciam antes do dia do casamento. O conto mostra a realidade da situacao
vivenciada pelas mulheres desses séculos. O trecho a seguir nos mostra bem o objetivo de

doutrinar as mulheres para aceitarem essa situacdo imposta em seu tempo historico.

“Nédo ¢ muita maldade minha”, disse ela consigo mesma, fazer sofrer a Fera que é s6
bondade para mim? E culpa dele se ¢ t&o feio, se ndo é muito inteligente? Ele é bom,
e isso vale mais que todo o resto. Por que ndo quis me casar com ele? Seria mais
feliz ao lado dele que minhas irmds com seus maridos. Nao é nem a beleza, nem a
inteligéncia de um marido que fazem uma mulher feliz. E o caréter, a virtude, a
bondade. A Fera tem todas essas boas qualidades. N&o o amo; mas tenho por ele
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estima, amizade e gratiddo. E errado fazé-lo infeliz. Eu me condenaria o resto da
vida. (BEAUMONT, 1982, p.115)

A tendéncia da literatura contemporanea, no entanto, traz outros valores e ideologias.
Conforme explicita Marisa Lajolo:
No interior das historias e poesias mais antigas, o protagonista era modelo acabado
da crian¢a que a escola se propunha formar [..] Da mesma forma, a sociedade
brasileira contemporénea encontra, na literatura infantil atual, modelos condizentes
com os valores e comportamentos liberais e tolerantes incorporados pela escola
brasileira de hoje. Assim, as criancas perguntadeiras e maluquinhas, a rebeldia
contra o arbitrio exagerado, a consciéncia ecolégica, a defesa das minorias — temas
recorrentes nos livros infantis de hoje — mantém, com a escola contemporanea,

articulacdo homdloga a que, em seu tempo, mantinham com a escola de antanho
outros temas. (LAJOLO, 2005, p. 69)

Os temas e valores expressos na literatura contemporanea séo outros porque tratam da
questdo da diversidade, preconceito, violéncia contra a mulher, liberdade de expresséo entre

outros temas representativos das vivéncias, angustias e experiéncias da sociedade atual.

3 O conto escrito e a versdo para o cinema: principais diferencas na perspectiva do
plano do conteddo

No filme, a trama € narrada para duas criancas, de forma a ressaltar a perspectiva
tradicional da narrativa de conto de fadas, mas a ruptura com essa orientacdo se da diante da
introdugdo do “real” na parte final do filme quando os personagens principais aparecem com
Bela, que se descobre ser quem narra a histéria para seus dois filhos, o pai, que se
transformou em floricultor, e seu marido, o principe, que ¢ a Fera transformada.

Ha mudancas em relacdo a trama conhecida no que se refere a familia de Bela, pois na
trama original os irmdos eram citados no inicio, mas sem nenhuma acao que os envolvia no
restante da historia. J& no filme, os irmdos aparecem durante toda a trama, com destaques em
momentos importantes, como quando o irmao mais novo ajuda Bela a voltar ao castelo da
Fera e ela encontra os outros dois irmdos em luta com esta e a impede de mata-los.

Ja as duas irmds tém destaque no conto original, enquanto no filme aparecem
praticamente apenas em dois momentos, sem muito destaque. 1sso se justifica se observarmos
que Bela é a narradora da histéria no filme e, para que se mantenha a sua imagem de uma
moca simples, boa, generosa, ndo seria adequado que descrevesse as irmas como mas,

invejosas e flteis como estas sdo descritas no conto, no qual ela ndo é narradora.
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O passado da Fera também ganhou contornos mais fantasiosos. Bela, durante sua
estada no castelo, tinha sonhos com o passado da Fera e, através dos sonhos, conseguia
visualizar o porqué e como ocorreu o encantamento ou feitigo que o transformou em Fera. No
conto, uma fada ma lanca um feitico que transforma um principe em Fera sem nenhuma
explicacdo sobre o motivo para fazé-lo: “Uma fada ma condenou-me a viver sob essa forma
até que uma bela moca consentisse em me desposar. Proibiu-me também de deixar minha
inteligéncia aparecer [...]” (BEAUMONT, 1982, p.117)

J& no filme, Bela sonha com o que acontece para que ele seja transformado em uma
Fera: o principe tem obsessdo para matar uma determinada corca que é sempre vista nas
proximidades do castelo, mas que ninguém consegue abaté-la. A esposa pede desesperada e
angustiada para que ele desista de cacar esta cor¢a, mas 0 marido ndo Ihe atende as suplicas.
Um dia numa cacada com outros cacadores e muitos cachorros, o principe a abate com seu
arco e flecha. Ao ser atingida, a corca se transforma na esposa do principe que lhe explica que
é uma ninfa, filha de um deus, e Ihe revela que se transformara em mulher quando se
apaixonou por ele. A ninfa morre, e seu pai para vingar-se, transforma o principe em um ser
grotesco.

Ao comparar o conto escrito e esta versao para o cinema, percebemos que tanto no que
se refere a Fera, quanto a familia de Bela, ha uma mudanga na esséncia da tematica da
historia. O foco maior ndo é mais o que é a verdadeira beleza (interior ou exterior) e sim a
vaidade, ou melhor, a vaidade de um homem e sua familia que fogem de sua cidade por ndo
aguentarem a humilhacdo da faléncia, é a vaidade de um principe que tinha tudo, mas
precisava provar algo mais. Também € a vaidade atrelada a ganancia e como isso cega 0 ser
humano, mesmo diante das coisas verdadeiramente belas como o amor. Bela surge em
oposicdo a tudo isso uma vez que, apesar da indiscutivel beleza, ¢ modesta, esforcada e
generosa ao ponto de se sacrificar por sua familia. Os valores euforizantes, portanto, na nova
narrativa, sdo agora outros, como sdo outros aqueles que a sociedade contemporanea pretende

cultivar.

4 As funcdes de Propp no conto e no filme

Segundo Propp (2010), os acontecimentos de uma historia se encadeiam de acordo
com fungbes que permanecem sempre na mesma sequéncia. Para Propp essa combinagdo ndo

é fortuita, mas derivada de uma regra de composi¢do bastante rigida que orienta o sentido da
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narrativa: ha sempre uma parte introdutdria, o n6 da intriga, a intervencdo dos doadores e o
retorno do heroi, que se desenvolvem numa sequéncia fixa, embora nem todos os contos
tenham as 31 fungdes descritas por este teorico.

Ainda segundo o autor, os contos de fadas expressam o0s obstaculos, ou provas, que
precisam ser vencidas pelo herdi, como sendo um ritual de iniciacdo, para que ele alcance sua
auto realizacdo existencial, seja pelo encontro de seu verdadeiro "eu", ou pelo encontro da

princesa, que encarna o ideal a ser alcangado.

Propp enumerou 31 fungdes que podem ser encontradas nos contos classicos,
entretanto nem todos os contos terdo todas as fungdes. Assim, analisaremos o conto original e
o filme tendo como ponto de partida essas funcbes para identifica-las estabelecendo a

comparagéo entre as duas versoes.

Tanto no conto escrito quanto na versdo para o cinema a situagéo inicial do conto vai
da apresentacdo da familia do negociante, viivo com trés filhos e trés filhas, a mais nova
chamada Bela, passando pelo relato da perda da fortuna do negociante até 0 momento em que
surge uma esperanca para que a familia saia da miséria — a noticia de um navio com
mercadorias pertencente ao negociante. As filhas pedem para que o pai traga-lhes joias e
outras coisas ricas, enquanto Bela pede apenas uma rosa, 0 que a caracteriza como bondosa e
simples, e ndo arrogante e esbanjadora como as irmés. Eis o que Propp estabeleceu como
SECAO PREPARATORIA que é toda a situac&o inicial do conto, segundo o autor, ndo ainda

uma funcéo.

Nesse momento inicial do conto, tanto na versdo escrita quanto no filme, o heroi é o
pai de Bela que, ao perder a sua fortuna e ver a si e aos filhos na pobreza, parte para tentar a
sorte. Sua partida, pois, caracteriza a primeira funcdo descrita por Propp: a AUSENCIA do

lar.

Tanto no conto como no filme, o pai ndo consegue resgatar a sua fortuna: “O bom
negociante partiu. Chegando ao porto, porém, descobriu que havia problemas legais com suas
mercadorias e, depois de muita contrariedade, voltou tdo pobre como era antes”. No conto
original, o negociante encontra o castelo da Fera na volta para casa. Na versdo para o cinema,

outros eventos se desenrolam antes disso.
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No filme, apos a tentativa fracassada de conseguir resgatar sua fortuna, o negociante
vai a uma taverna procurar um filho desaparecido e encontra o desafeto do mesmo que o
ameaca, mas o dono da taverna o salva. Ao sair da taverna o velho é perseguido, pelo
namorado da vidente, inimigo do filho que o negociante procura e caracteriza-se nesse

momento como 0 agressor. Mas 0 comerciante consegue escapar.

Um elemento magico aparece logo nesse inicio, uma cigana que € a mdo desse
desafeto do filho do comerciante e prevé que ele encontrard muita riqueza “um reino de ouro

e esmeraldas”.

Assim como no conto, 0 negociante encontra o castelo da Fera quando tenta voltar
para casa. No filme, fica perdido em meio a nevasca no caminho para sua casa. Seu cavalo cai
em um barranco, quebra a perna e ele € obrigado a seguir a pé. Caminha até ver uma luz, mas
ao ir ao encontro da luz cai em um barranco, ao levantar-se avista um imenso castelo no qual

entra.

O castelo parece abandonado, mas de repente luzes se acendem e surge uma bela
mesa com um grande banquete. As velas se acendem como magica nos casticais sobre a mesa
e a sala. O velho come e bebe a vontade. E ainda encontra tudo que as filhas pediram, menos
a rosa de Bela. Seu cavalo entra na sala, totalmente curado, e partir disso, diferente do conto
original em que a riqueza é oferecida pela Fera ao negociante, apos o dialogo em que o obriga

a voltar, o velho enche bals com a riqueza, p6e em cada lado do cavalo e sai do castelo.

Na saida encontra uma roseira muita alta com rosas vermelhas e colhe uma para
leva-la a sua filha Bela. Uma Fera aparece de repente e pergunta para quem € a rosa. O velho
responde que é para sua filha mais nova. E a Fera lhe diz que ele tem um dia para se despedir
de sua familia e voltar ao castelo “uma vida por uma rosa”. Caso ndo volte matard toda a sua

familia e como a filha mais nova € a favorita ele a matara por ultimo.

Como se pode observar, diferente da versdo escrita, no filme a Fera ndo pede ao
negociante que lhe traga uma das suas filhas, mas pede que o proprio retorne ou vera toda a
sua familia ser morta. No conto original, a Fera pede ao negociante que Ihe traga uma de suas
filhas para morrer em seu lugar:

Disponho-me a perdoa-lo com a condicdo de que uma de suas filhas se ofereca
voluntariamente para morrer no seu lugar. Ndo me venha com piedades. Parte, e se
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suas filhas se recusarem a morrer por vocé, jure que vocé estara de volta dentro de
trés dias. (BEAUMONT, 1982, p.103).

Nesse momento da historia, também no filme, a Fera passa a ser o0 agressor. E é a
partir desse momento que se desenrolam 0s acontecimentos que caracterizam a segunda
fungdo: a INTERDICAO (uma ordem dirigida ao herdi), a ordem de voltar ao castelo da Fera

para morrer.

No filme, apos esse didlogo com a Fera, o velho aparece de repente ja em outro lugar e
os filhos o encontram. Em casa conta toda a historia aos filhos, e Bela resolve ir ao castelo no

lugar do pai, pois diz ndo querer ser a responsavel por sua morte.

A terceira funcdo, a TRANSGRESSAO (a interdicdo que é violada), ndo ocorre no
conto escrito, visto que o pai obedece a ordem da Fera de levar uma das filhas ao castelo,
mesmo contra a sua vontade e por insisténcia da filha. No filme, no entanto, ocorre, pois a
ordem dirigida ao pai para que volte € violada visto que este ndo volta ao castelo, pois Bela
vai sozinha no lugar do pai. Bela chega ao castelo e encontrando a Fera diz que foi trocar a
sua vida pela vida de seu pai. A partir desse momento da historia € que assim como no conto

escrito, no filme a filha toma o lugar do pai como protagonista. Passa entéo a ser a heroina.

No conto, o PEDIDO DE INFORMAGAO (que é a quarta fungio) e a OBTENCAO
DE INFORMAGCAO (a quinta fun¢do) aparecem juntas numa mesma situacio e ocorrem no
momento em que Bela encontra a Fera no paldcio e esta pergunta-lhe se viera por vontade

propria e Bela responde, tremendo, que sim.

No entanto essas funcdes ndo aparecem no filme. As demais funcdes que estdo
dentro da secdo preparatéria — a TENTATIVA DE MENTIRA E A CUMPLICIDADE

INVOLUNTARIA ndo aparecem nesse conto escrito, nem no filme.

Tanto no conto quanto no filme o que se pode visualizar é que com a chegada de
Bela ao castelo da Fera passa-se para a segunda parte do conto que Propp chama de
PRIMEIRA SEQUENCIA onde aparece a funcio denominada MALFETO (oitava funcéo)
que, no conto original, ocorre quando a Fera manda o pai embora e exige que ele jamais ouse
voltar ao palacio “Quanto ao senhor, meu bom homem, parta pela manha, e nunca mais ouse

voltar aqui.”.
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No filme, o MALFETO, ¢ a funcdo que ocorre quando a Fera obriga Bela a ficar no
castelo, o que envolve toda a situacdo que se passa a seguir: a orientacdo para que Bela esteja
todo dia as sete da noite no saldo. A adverténcia para que ndo tente fugir, pois a floresta se
fechara ao seu redor. E mais tarde, a ameaca de que ela podera resistir o quanto quiser, mas o

pertencera.

Lembrando que nem todas as fungdes aparecem obrigatoriamente em todos os
contos, neste conto ndo encontramos as fungdes de FALTA e ENVIO EM SOCORRO (nona
e décima fungdes). Nesse contexto em que a agora heroina aceita ficar com a Fera, (teremos a
décima primeira funcdo) que é o EMPREENDIMENTO REPARADOR (quando o herdi
aceita 0 malfeito ou dano): No conto original Bela diz ao pai “O senhor partira amanha cedo,
e me entregard a misericordia do céu. Talvez 14 no alto tenham piedade de mim.”. No filme,
essa funcdo ocorre a partir do momento em que Bela chega ao castelo e se obriga a aceitar as

imposi¢des da Fera que caracterizam o malfeito.

A décima segunda fungéo descrita por Propp é a PARTIDA (o herdi deixa a casa)
que ocorre quando Bela pede que a Fera a deixe ir visitar seu pai. Essa funcéo € caracterizada
nesse momento do conto porque o palacio da Fera ja era considerado a casa da heroina, uma

vez que a Fera desde o inicio deixou claro que ela jamais voltaria para sua familia.

No conto o que caracteriza isto é o fato de a Fera ressaltar que o palacio pertence a
Bela, como podemos perceber neste trecho: “e trate de ndo se aborrecer na sua casa. Pois tudo
isto € seu, e eu ficaria desolado se vocé ndo estivesse contente.” E ainda neste outro “Bela
passou trés meses naquele paldcio, em total tranquilidade”. Podemos verificar que ocorre a
funcédo da partida no momento em que Bela pede que a Fera a deixe visitar sua familia e tem
a permissao. A situacdo é a mesma no conto e no filme. A Bela e a Fera estabeleceram uma
relacdo de companheirismo e amor que fica clara nesse momento da historia. A Fera ndo a
obriga mais a ficar, mas explicita sua condicdo emocional como forma de pedir que Bela
volte. No conto podemos ver o trecho a seguir: “Vou envia-la a casa de seu pai. Mas se a
senhorita ndo voltar sua pobre Fera morrera de dor.”. No filme, da mesma forma, a Fera a

deixa ir ver a familia por um dia dizendo que morrera caso ela ndo volte.

Percebemos no que se desenrola a seguir que aparece a décima terceira funcdo de
Propp que é a PROVA IMPOSTA PELO DOADOR (o heroi é submetido a uma prova

162



ENTRELETRAS, Araguaina/TO, v. 7, n. 1, jan/jun. 2016 (ISSN 2179-3948 — online)

preparatéria a recep¢do de um Auxiliar), pois a Fera passa do papel de agressor para doador,
de acordo com Propp e submete a heroina a uma prova que é retornar ao castelo; e usar um
anel magico (no conto original) — que neste caso é o Auxiliar — para retornar ao palécio a

qualquer momento; ou um colar (no filme) para livra-la de qualquer perigo.

A décima quarta funcdo — A REACAO DO HEROI — ocorre, no conto, quando Bela
estd na casa de seu pai e, cedendo aos fingidos apelos das irmds, mas que ela acredita serem
verdadeiros, resolve ficar mais oito dias além do que tinha sido combinado com a Fera na
tentativa de se mostrar dona de suas escolhas, 0 que caracteriza que ela se sentia aprisionada
no palacio e queria libertar-se. Vemos aqui, portanto, a reacdo do heroi diante da situacdo
imposta pelo agressor.

Essa funcdo, a reacdo do herdi, e as proximas que sd0 a TRANSMISSAO — décima
quinta funcdo — (como recompensa, 0 herdi recebe o auxiliar - o anel ou colar) e a
TRANSFERENCIA — décima sexta funcdo — (o her6i chega as proximidades do objeto de sua
busca, que é ver o pai, ver a familia), acontecem de modo simultaneo com a recepc¢éo do anel
e 0 despertar de Bela ja na casa do pai (no conto); e no filme no desenrolar da situacéo
sequinte: Bela chega a casa de sua familia. As irmads quase ndo acreditam no que veem.
Contam a Bela que o pai desde que ela foi embora nunca mais acordou. Bela vai ao quarto do
pai e adormece ao seu lado. Seu pai acorda do coma em que estava. O irmao mais novo 0s

encontra e avisa com alegria as outras irmas que seu pai acordou.

No filme, aos irmaos de Bela é dado um destague que ndo se encontra no conto
escrito onde estes quase ndo sao citados. Ha uma série de eventos envolvendo os irmaos que
de acordo com a teoria de Propp podem ser considerados também como agressores ou
opositores da heroina nessa versao da historia. Assim, temos a seguinte sequéncia de eventos:
enquanto Bela esta com o pai, 0s irmdos mais velhos roubam o seu colar e levam um grupo de
bandidos que se juntam e seguem para roubar as riquezas do castelo da Fera. Ao se
aproximarem do castelo, a vidente namorada do chefe dos bandidos diz que vé perigo em toda

parte. Ela é envolvida pelas luzes méagicas do sonho de Bela que a pedem para salvar-se.

Bela descobre que os irmdos levaram seu cavalo e por isso ela se ver impossibilitada
de voltar. Os bandidos chegam ao castelo e o abrem a forca. Entram e comecam a saqueéa-|lo.

Bela vai com o irmdo mais novo tentar achar o caminho para o castelo. O caminho fechado
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por espinho abre-se como magica apds Bela expressar angustiada que quer voltar para junto
da Fera.

A décima sétima funcdo - O COMBATE (0 her6i e o agressor se defrontam) — no
conto original observamos que ndo ocorre em um momento especifico, mas no decorrer do
tempo em que Bela esta no palécio, caracterizado, por exemplo, pelo fato de a Fera todos os
dias pedi-la em casamento e ela recusar. Ja no filme essa funcdo aparece claramente no
momento em que o0s bandidos junto com os irmdos de Bela saem do castelo, mas séo
perseguidos por gigantes de pedra que levantam como méagica e sdo guiados e obedientes a
Fera; Bela chega e impede que a Fera mate seus irmé&os.

A décima oitava funcdo — A MARCA (o herdi recebe uma marca ou um sinal
distintivo) — € muito subjetiva nesse conto, pois podemos dizer que se refere as qualidades de
Bela. Ela € ao longo de todo o conto caracterizada como uma pessoa boa, meiga, virtuosa,
modesta, esforcada, altruista e generosa ao ponto de se sacrificar por sua familia, sem falar de
sua indiscutivel beleza ressaltada desde o primeiro momento da historia. Esse é o sinal
distintivo dessa heroina que a coloca em uma posicao superior e totalmente oposta a de suas
irmas que sdo colocadas como menos belas, invejosas, malvadas e fingidas, tanto no conto

original como no filme.

No conto, a décima nona e a vigésima fungdes VITORIA e REPARACAO (do
malfeito ou da falta) sdo muito subjetivas também, pois 0 combate ndo acontece de fato, o que
ha é um embate subjetivo onde o agressor e a heroina discutem, e vdo descobrindo sobre seus
sentimentos, e a heroina sai vencedora porque, no primeiro momento, consegue manter a sua
decisdo de ndo se casar com a Fera, e sO posteriormente descobre o seu amor e resolve
espontaneamente voltar para ficar ao seu lado. Portanto, ficam caracterizadas tanto a vitoria
quanto a reparacdo do dano que foi causado pela Fera quando obrigou o pai de Bela a deixa-

la no palacio contra a sua vontade.

No filme, além desse combate subjetivo ha um combate mais explicito e mais direto,
como ja dissemos que é quando bela impede que a Fera mate 0s seus irmaos que estao junto
com os bandidos saqueando o castelo. Portanto, temos a caracterizacdo da vitdria quando Bela
consegue impedir a morte dos irmaos e da reparacdo do dano pelo fato de ela voltar por

vontade prépria para ficar ao lado da Fera. A Fera ja ndo a obriga a nada. Desse modo, a
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proxima fungdo — a vigésima primeira — que é a VOLTA DO HEROI est4 também imbricada
em toda essa situacéo final do conto, seja no original ou no filme, pois é quando Bela depois
de visitar a familia retorna ao castelo por vontade propria.

A partir desse momento comega 0 que Propp estabeleceu como sendo a SEGUNDA
SEQUENCIA do conto. Nesta segunda sequéncia, as primeiras funces estabelecidas por
Propp, a PERSEGUICAO (vigésima segunda funcéo) e 0 SOCORRO (vigésima terceira) néo
aparecem neste conto. Ndo hd uma perseguicdo, Bela, a heroina, ndo é perseguida e, portanto,

ndo ha a consequéncia de um pedido de socorro.

A funcdo que aparece nesta sequéncia € a CHEGADA INCOGNITA (chegada do
herdi a outra terra ou a sua propria) — vigésima quarta funcdo — ocorre imbricada nos eventos
que se desenrolam com a volta Bela ao palécio retornando da casa de seu pai. Podemos dizer
que esta funcdo ocorre porque tanto no conto original quanto no filme, Bela ja ndo era mais

esperada pela Fera.

No conto, Bela foi passar oito dias na casa do pai, mas passou mais tempo que 0
combinado com a Fera. Nesse momento do conto caracteriza-se esta funcdo porque a Fera ja
estd imaginando que ela ndo retornard mais, no entanto ela chega sem ser esperada e sem ser
vista e surpreende a Fera:

Bela temeu entdo ter causado a sua morte. Correu por todo o palacio, gritando alto.
Estava desesperada. Apoés ter procurado em toda parte lembrou-se do seu sonho e
correu para o jardim, na direcdo do canal, onde o tinha visto. Encontrou a pobre Fera
caida no chdo, inconsciente, e pensou que tinha morrido. Atirou-se sobre seu corpo,

sem sentir horror por sua aparéncia, e ao perceber que o coracdo ainda batia pegou
agua no canal e jogou-a sobre o seu rosto. (BEAUMONT, 1982, p. 116)

No filme, os irmdos de Bela levam bandidos para invadir o castelo e desenrola-se
uma batalha da Fera com estes, 0 que certamente faz com que a Fera imagine que Bela esta
compactuando com eles e talvez, os tenha mandado la. H4, portanto, uma chegada incognita:

Bela aparece de repente, quando certamente ndo era esperada.

A proxima fungdo — a vigésima quinta — € a IMPOSTURA (um falso herdi pretende
ser o autor do feito), é uma funcdo ndo encontrada nem no conto original nem no filme.
Aparece, no entanto, a funcdo seguinte — a vigésima sexta: TAREFA DIFICIL (uma tarefa

dificil é proposta ao her6i). Tanto no conto original quanto no filme, a tarefa dificil de Bela
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desde 0 momento em que fica no castelo é passar a gostar da Fera de modo genuino, apesar de
sua aparéncia, a ponto de apaixonar-se e aceitar casar-se com ela. Essa tarefa dificil € algo que
estd subjacente a situacdo de Bela no palacio, pois ndo Ihe é algo imposto, mas uma
necessidade que a Fera tem para poder tornar-se principe novamente.

Entdo a tarefa dificil desta heroina é uma tarefa que estd subentendida, ou seja, é
subjetiva. A Fera vai envolvendo-a, conquistando-a com toda a sua bondade até fazé-la
apaixonar-se, pois era uma necessidade que vai sendo implicada como uma responsabilidade
de Bela para que o feitico da Fera se desfaca. Percebemos que ao longo da narrativa fica
evidente que o desfecho da histéria depende exclusivamente da heroina, dai dizermos que é
uma responsabilidade, ou nas palavras de Propp uma tarefa dificil que Ihe é atribuida de modo
tacito.

A funcgdo seguinte é a REALIZACAO, a vigésima sétima. Essas duas fungdes a
tarefa dificil e a realizacdo estdo bem imbricadas neste desfecho da narrativa, pois a
realizacdo da tarefa se da quando Bela consegue encontrar a Fera e demonstrar o seu amor
genuino conseguindo desfazer o feitico, o que possibilita que a Fera transforme-se em um
belo principe novamente. Assim, no conto original vemos o desfecho a seguir que caracteriza

a realizacao:

Encontrou a pobre Fera caida no chdo, inconsciente, e pensou que tinha morrido.
Atirou-se sobre seu corpo, sem sentir horror por sua aparéncia, e ao perceber que o
coracdo ainda batia pegou &gua no canal e jogou-a sobre seu rosto. A Fera abriu 0s
olhos e disse a Bela: “Vocé esqueceu sua promessa. A dor de perdé-la me fez decidir
morrer de fome. Mas morro contente, pois tive o prazer de revé-la mais uma vez”.
“Nao, meu caro, ndo vai morrer”, respondeu Bela. “Vai viver para se tornar meu
esposo. Desde ja lhe concedo minha méo, e juro que pertencerei somente a vocé. Al
de mim acreditava que era s6 amizade, mas a dor que sinto demonstra que nao
poderia viver sem a sua presenca.” Mal pronunciara essas palavras, Bela viu o
castelo resplandecer de luz, os fogos de artificio, a musica, tudo anunciava uma
festa, mas aqueles esplendores ndo prenderam sua atencdo. Voltou-se para sua Fera,
cujo estado a inquietava. Que surpresa teve! A Fera desaparecera e tudo que a Bela
viu a seus pés foi um principe mais belo que o amor, que a agradeceu por ter
desfeito seu encantamento. (BEAUMONT, 1982, p. 116)

No filme, ocorre conforme descrevemos a seguir: Quando Bela impede que a Fera
mate seus irmdos, um dos bandidos atinge a Fera com a mesma flecha com que no passado
esta, quando era principe, matara a sua esposa. A flecha de ouro havia sido encontrada pela

namorada vidente do bandido. Os irmdos de Bela levam a Fera ferida para dentro do castelo.
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Bela retira a flecha do peito da Fera que esta quase morrendo dentro de uma fonte de agua. A
Fera pergunta se Bela por compaixdo ou for¢a do habito conseguiria lhe amar ao que Bela
responde que ja& o ama. Uma lagrima de Bela cai na fonte de d4gua onde esta a Fera e de
repente todo o castelo, que a partir do momento que a Fera foi atingida encheu-se de raizes,

comega a se transformar, inclusive a Fera que se transforma em um principe novamente.

As proximas quatro fungdes finais da lista de Propp (reconhecimento, descoberta,
castigo, recompensa) ndo sao visualizadas no filme em cenas especificas. Duas delas (o
reconhecimento e a recompensa) ficam subtendidas no desfecho da histéria na versao para o
cinema. Entretanto, as outras duas (descoberta e castigo) ndo ocorrem porque as irméas de
Bela ndo aparecem com tanta énfase como no conto original, além de haver uma mudanga de
perspectiva para que todos tenham um final feliz. Portanto, a partir deste ponto,

descreveremos essas funcdes finais que ocorrem somente no conto original.

A vigésima oitava fungdo — O RECONHECIMENTO (o herdi é reconhecido como
tal) — ocorre no conto original, como mostra o trecho a seguir que traz a fala do principe:
“Vocé foi a unica pessoa no mundo boa o bastante para se deixar tocar pela bondade do meu
carater. Nem Ihe oferecendo minha coroa posso saldar toda a divida de gratiddo que tenho
com vocé.”. E ocorre também na fala da Fada (a dama do sonho de Bela): “venha receber a
recompensa por sua boa escolha: vocé preferiu a virtude a beleza e a inteligéncia, portanto
merece encontrar todas essas qualidades reunidas numa mesma pessoa. Vai se tornar uma
grande rainha”. (BEAUMONT, 1982, p. 117)

A vigésima nona funcdo, a DESCOBERTA (o impostor é desmascarado) aparece na
fala da fada quando se dirige as irmds, pois estas podem ser consideradas impostoras por
caracterizarem-se como opositoras de Bela por causa de suas atitudes fingidas e mas em
relacdo a heroina. Assim, no conto original, a fada dirige-se as irmas dizendo: “Quanto as
senhoritas”, disse a fada para as duas irmas da Bela, “conheco seus coragdes, e toda a malicia
que encerram...”. E ap0s esse momento ocorre a trigésima funcdo, o CASTIGO (o impostor é
punido) quando uma punicao é imposta as irmds como consequéncia de suas mas atitudes e
falhas de carater: “Vou transforma-las em duas estatuas. Mas conservardo toda a sua razéo
sob a pedra que as recobrira. Permanecerdo na porta do palacio de sua irma e ndo lhes
imponho outro castigo a ndo ser testemunhar a felicidade dela.” (BEAUMONT, 1982, p. 118)
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A RECOMPENSA (0 herdi se casa e ou sobe ao trono) — a trigésima primeira funcdo

de Propp aparece no final da narrativa. E o desfecho da histdria de fato, quando Bela se casa e
ao mesmo tempo sobe ao trono, tornando-se uma rainha, como prometeu a fada.

No mesmo instante a fada moveu sua varinha, que transportou todos os que ali

estavam para o reino do principe. Seus suditos o receberam com alegria, e ele se

casou com Bela, que viveu com ele por muitos e muitos anos numa felicidade
perfeita, pois era fundada na virtude. (BEAUMONT, 1982, p. 118)

Como podemos observar essas Ultimas fungdes ficam apenas subtendidas na versao
para 0 cinema, pois nesta versdo ndo ha referéncia a um castigo final (a transformacdo das
irmds em estatuas), como no conto original, 0 que ha é uma mudanca de perspectiva para um
final feliz para todos, pois Bela, que narra a historia para os filhos, finaliza dizendo que as
irmas se casaram, os irmaos viraram editores de livros, o pai floricultor e todos ficaram

felizes.

Consideracoes finais

Na escola, faz-se necessario que a formacdo das criancas e adolescentes seja critica e
reflexiva em relacdo aos livros e filmes propostos, assim como deve ser também a atuacdo do
professor e de todo profissional de educacdo. Caberia ao docente assumir o papel de
mediador, com pratica de acao/investigacdo, em que seja feita leitura critica da historia,
analisando todo seu contexto, a possivel formacdo de identidades, a presenca de preconceitos,
valores e padrBes preestabelecidos que possam ser apropriados (ou revistos) pelas criancas, de
modo que elas ndo caiam nas artimanhas dos preconceitos sugeridos diante de identidades
adotadas como perfeitas.

A educacdo escolar possui, nesse sentido, papel fundamental como espaco de
possibilidade de problematizacdo de tais mensagens, lugar onde esses discursos podem ser
(re)significados, superados ou, pelo menos, contestados. Livros e filmes que trazem tais
historias ndo sdo meramente objetos destinados a entreter o publico infantil e juvenil; trata-se
também de suportes cujo contetdo envolve crencas, ideologias, estereotipos e conceitos dos
mais variados, uma vez que sdo producdes culturais que ndo sdo neutras, pois trazem

caracteristicas dos contextos histdricos e sociais nos quais estao inseridos.
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Assim, a histdria que diverte e envolve passa a ser também um relevante instrumento,
capaz de acrescentar conhecimentos & crianga e ao jovem, a fim de que aumentem sua
bagagem cultural e, dessa forma, compreendam e (re)elaborem o mundo em que vivem.

Desse modo, esta analise pretende ser uma referéncia para estabelecer discussfes nas
aulas de literatura acerca dos dois diferentes modos de se contar a histdria, a partir dos pontos
de vista dos autores/organizadores de um e de outro modo, despertando o senso critico dos
alunos e sua capacidade de analisar o processo de transmutagdo do conto (somente texto
escrito) para o cinema (imagens, textos orais e diversos outros recursos) percebendo os

diferentes aspectos tanto estéticos-estruturais quanto socioculturais das duas narrativas.
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