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SILENCIOGRAFIAS:
MARCAS DE LO NO DICHO EN LECTURAS, TEXTOS Y MEDIACIONES!

SILENCIOGRAFIAS:
MARCAS DO NAO-DITO EM LEITURAS, TEXTOS E MEDIACOES

Cecilia Bajour?

Abstract: Asi como es posible detectar huellas del exceso en el decir y en el mostrar tanto en
textos como en multiples mediaciones en practicas literarias, proponemos el neologismo
“silenciografias” para referirnos a marcas de lo no dicho y no mostrado. Nuestra hipdtesis es
que las indagaciones sobre el silencio y el ruido son complementarias ya que para reconocer
diversas formas de la elipsis se vuelve necesario el reconocimiento de diversas decisiones que
apagan el silencio en los textos y en modos de intervenir en situaciones de lectura, escritura y
oralidad.

Contraseiias: Lectura y escritura literaria; silencios de texto; silenciografias

Resumo: Assim como ¢ possivel detectar tragos de excesso no dizer e no mostrar tanto em
textos quanto em vdarias mediacdes nas praticas literarias, propomos o neologismo
“silenciografias” para se referir a marcas do ndo-dito e do ndo-mostrado. Nossa hipdtese ¢ que
as pesquisas sobre siléncio e ruido sdo complementares, pois, para reconhecer diferentes formas
de elipses, torna-se necessario reconhecer varias decisdes que extinguem o siléncio nos textos
e nos modos de intervir em situagdes de leitura, escrita e oralidade.
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Hace varios afios que en el contexto de diversos colectivos de trabajo e investigacion y
préacticas didacticas en que participé y participo, vengo pensando y llevando adelante
experiencias en torno a dos conceptos que percibo como confluyentes: escucha y silencio. Antes
de referirme al neologismo “silenciografias” con que titulé este trabajo, propongo abordar en
forma sintética algunas aproximaciones a esas dos nociones.

Al hablar de escucha me refiero al registro sensible y atento a lectorxs concretxs en
diversas situaciones de lectura, escritura y oralidad en relacion con multiples textualidades y
mediaciones que tienen que ver con lo literario y otras artes. La escucha, no como un acto
unidireccional de escuchador/a a escuchado/a sino como un vinculo en el que quienes participan
son coautorxs del acto de escuchar y ser escuchadxs en situaciones concretas donde se pueda
dar cuenta de las relaciones sociales en las que quienes actian se encuentran involucrados.

Pienso la escucha en situaciones de lectura, escritura y oralidad como una performance de

1 Ponencia presentada en el X Congreso Nacional de Didactica de la Lengua y la Literatura. 23 y 24 de agosto.
Campus Miguelete. San Martin (Universidad Nacional de San Martin)
2 Universidad Nacional de San Martin. E-mail: cecibajour@gmail.com
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acuerdo con las perspectivas de Vich y Zavala y de Paul Zumthor. Si bien Ixs primerxs se
refieren a la oralidad y el segundo a la lectura desde recorridos conceptuales diversos, considero
enriquecedor conectar sus desarrollos tedricos con el concepto y la practica de escucha ya que
ambas miradas dan importancia a lo performético como experiencia, como realizacion de
eventos concretos en donde cuerpos actuantes participan. El acto de escuchar pensado como
performance no es un don ni un deseo apto para consignas o lemas bienpensantes sino una
practica social que se plantea en y con participantes concretos y sus cuerpos sensibles en
relacion con textos y espacios singulares y complejos.

En situaciones de ensefianza y aprendizaje de textos literarios y artisticos escuchar supone
una postura metodoldgica atravesada por lo ideoldgico (ninguna metodologia es neutra) ya que
desde una perspectiva dialdgica se preocupa por la democratizacion de los saberes. En relacion
con esta mirada, retomo unas reflexiones de mi texto “Oir entre lineas: el valor de la escucha

’

en las practicas de lectura’:

La escucha no se resuelve con la puesta en escena colectiva del decir de cada uno. No
es cuestion de que todos tengan la palabra si esta termina en la burbuja de la
autocomplacencia. Escuchar para reafirmar una verdad que solo se mira a si misma y
que espera la palabra del otro Ginicamente para enaltecer la propia es la antitesis del
didlogo y suele esconder intenciones de poder y de control de los sentidos puestos en
juego. Se trata de un simulacro de escucha, una actuaciéon para mantener las formas.
Por el contrario, la democracia de la palabra compartida implica el encuentro
intersubjetivo de voluntades que aceptan al otro en su diferencia y estan dispuestos a
enriquecer su vida, su lectura y su vision de mundo con esa diferencia, aunque no
coincida con ella. Construir significados con otros sin necesidad de cerrarlos es
condicion fundamental de la escucha y esto supone una conciencia de que la
construccion de sentidos nunca es un acto meramente individual. (BAJOUR, 2104, p.
28)

Para hablar del silencio propongo el plural: los silencios. Asi como hay diversidad de
voces encarnadas en personas y textos, puede haber diversos silencios disponibles para ser
percibidos por nuestros sentidos. Al pensar esa pluralidad evito sacralizar lo no dicho. También
intento no tratarlo como si se tratara de un bien preciado para pocxs o iniciadxs. Asi como con
la escucha, trato de reflexionar sobre los lenguajes y los silencios como parte de una trama
dialdgica que nos involucra a todxs.

Ademas del caracter social del silencio, su pluralidad, su no esencialidad provienen de la
diversidad de silencios que no son una entelequia ni una abstraccion.

Estas precauciones estuvieron presentes cuando trabajé investigando en como habitan los
silencios en los libros-album. La detenciéon minuciosa en diversos mapas de lo no dicho en el
didlogo entre palabra-imagen y disefio que caracteriza a estos libros fue de la mano con la
atencion a ciertas tendencias muy presentes en gran parte de la literatura infantil y a diversas

tradiciones de lectura.
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En el caso de la literatura infantil més en general, la preocupaciéon por cémo el silencio
se articula o no con las palabras, las imagenes y las decisiones estéticas de la edicion puede
revelar como se posicionan artistas, editorxs y mediadorxs en relacion con la gradacion de lo
dicho o su ocultamiento a través de procedimientos diversos. En particular, qué sucede con los
excesos en el decir y mostrar en una zona de la literatura que en muchos casos se caracteriza
por la verborragia.

Lo sobredicho y lo sobremostrado se sustentan en ciertas representaciones acerca de Ixs
lectorxs consideradxs como imposibilitadxs, inexpertxs y necesitadxs de control de los sentidos.
Esto se manifiesta en ruidos detectables en los textos literarios, en los modos de ser leidos y en
mediaciones diversas, por ejemplo, algunas que tienen que ver con la ensefanza.

Justamente fue la atencion a lo que podriamos llamar una “retérica de la verborragia” (a
la que podriamos agregar la “imagorragia” y otros excesos) que surgié la pregunta sobre como
se ensefa acerca del silencio en los textos en un amplio sentido que abarca palabras e imagenes.
La palabra inventada “silenciografias” surgié como una manera posible de dar respuesta a este
interrogante que parte de una paradoja porque intenta describir y poner la lente de aumento en
las huellas de lo no dicho ni mostrado ni pronunciado. ;Describir lo indescriptible, nombrar lo
innombrado e innombrable?

Una de las maneras de tener herramientas para la apreciacion de lo no dicho y lo sugerido
es a partir de su contrario: lo que se dice o muestra de mas, obturando la connotacion o las
diversas manifestaciones de la elipsis. Es decir, observar los ruidos en los textos y en las
mediaciones. Se trata de una de las manifestaciones performaéticas de la escucha que no sélo
dirige su atencion hacia Ixs lextorxs sino también a la materialidad de los textos y sus posibles
efectos de sentido. Seguir los rastros del silencio es una manera de activar la sensibilidad
pensante.

Esta busqueda estuvo y esta presente de diversas formas en todos los abordajes en torno
a la literatura infantil que llevo a la practica en diversos dispositivos de formacion en esta
universidad y en profesorados publicos de la ciudad de Buenos Aires.

Me voy a referir en particular a la propuesta de trabajo de cierre de la materia Literatura
en la Educacion Inicial en un profesorado publico de esta ciudad porque condensa gran parte
de las exploraciones en torno a la didictica de lo que en este trabajo nombro como
“silenciografias”.

Al finalizar la cursada propongo hacer un trabajo fundamentado de seleccion de textos
literarios que las futuras docentes podrian compartir en situaciones de lectura literaria en Nivel

Inicial. Sumo un contrapunto sabroso: mencionar un texto literario que no elegirian y
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argumentar el por qué de esta decision. Un dato mas: el texto que no se incluira en la seleccion
no tiene que ser obviamente estereotipado o claramente subestimador de Ixs lectorxs tanto en
forma como en contenido. La idea es que afinen su mirada critica observando atentamente
aquellos libros que, mas alld de evidenciar intenciones estéticas seductoras en sus distintos
lenguajes, plantean ruidos que desestiman lo estético y reducen la polisemia privilegiando
funciones extraliterarias que se manifiestan univocamente. Es decir, libros que “pisan el palito”
por medio de diversos reduccionismos, segiin una metafora clarividente de Graciela Montes en
su texto *“;Qué quiso decir con este cuento?”.?

Esta restriccion en el corpus propuesto es la chispa de encendido para revisar en la
practica de seleccion gran parte de los aportes teoricos y las reflexiones compartidas a lo largo
de la cursada en torno a la retérica del exceso en la literatura infantil y las representaciones del
vinculo entre adultxs y nifixs que sustentan esas decisiones retoricas .

Al tratarse de jovenes que en la mayoria de los casos inauguran su vinculo critico con esta
zona literaria, suelen estar libres de prejuicios sobre prestigios de autorxs y editoriales y
mecanismos de legitimacion que son parte del campo. Esta ausencia de preconceptos las
preserva de un ruido muy frecuente que es la autocomplacencia endogamica, tan condicionante
de la mirada critica.

Entonces sucede que se ponen a buscar en bibliotecas y librerias especializadas y traen
para discutir en clase libros de escritorxs e ilustradorxs a veces muy conocidxs en el circuito
mas legitimado y que, en algunos casos, incluso han sido destacados en premios o participan
de otras formas de legitimacion. El desconocimiento de estos factores hace que sefialen con
comodidad las marcas del sobredecir y sobremostrar en diversos niveles. Como se trata de
propuestas en las que se advierten busquedas estéticas, esas huellas a veces no son tan notorias
como en los libros donde predomina la explicitacion desembozada de mensajes univocos y
discursos e imagenes puerilizadas y puerilizantes. Muchos de esos textos representan una
tendencia en el mercado editorial actual a privilegiar el envase seductor de graficas atractivas
desestimando el espesor y el riesgo en el contar o decir poéticamente. El distanciamiento critico
las habilita a ampliar la mirada para no quedar unilateralmente cautivxs de la fachada seductora
y problematizar la caida en maniobras reduccionistas.

La ensefianza acerca de las “silenciografias”, las huellas de lo no dicho, encuentra una via

muy fértil en el reconocimiento de las “ruidografias” en distintas dimensiones de los textos y

3 Montes, Graciela. “;Qué quiso decir con este cuento?” en en El corral de la infancia. Col. Espacios para

la lectura. FCE. México, 2007.

20



Fntreletras  pevista ENTRELETRAS (Araguaina), v. 10, n. 2, jul/dez 2019 (ISSN 2179-3948 — online)

de las mediaciones. No me referiré¢ aqui a ejemplos concretos de obras, autorxs o editoriales
para no caer en el ejercicio “patovica” de cierta critica (utilizando una calificacion contundente
propuesta por Elsa Drucaroff en un articulo llamado “Contra la critica patovica” del primer
numero de la revista “La balandra”) ya que no me parece productivo el ejercicio critico judicial.
Ejemplificaré en cambio con recursos retdricos que es posible encontrar en los distintos
lenguajes intervinientes en la literatura infantil y sus mediaciones.

En el plano de la palabra, la retérica de la verborragia puede encontrarse en explicaciones
innecesarias, reiteraciones excesivas, enunciados generalizadores que se asemejan a sentencias
0 axiomas, intervenciones de Ixs narradorxs guiando la interpretacion hacia sentidos prefijados,
preguntas retdricas que parecen inducir a una respuesta prevista de antemano, finales
predecibles cargados de sefiales sobre como interpretarlos o apelaciones que sobreprotegen a
Ixs lectorxs.

En relacion con la imagen, propongo el neologismo “imagorragia” como correlativo de
verborragia para dar cuenta de ciertos excesos en la ilustracion y el disefo. Lo sobremostrado
se observa, por ejemplo, en la redundancia simplificadora cuando la representacion grafica se
reduce a replicar lo dicho por la palabra, la sobrecarga informativa de referencias visuales (en
aquellos casos en que no implica una marca estilistica o estética sino un refuerzo explicativo)
o la recurrencia a estereotipos graficos, es decir imagenes cristalizadas o efectistas, muchas
provenientes del circuito audiovisual mas comercial.

En el plano de la edicion (una de las formas de la mediacion entre los textos y Ixs
lectorxs), el sobredecir suele manifestarse en contratapas, prologos, solapas, catdlogos y otras
vias de difusion. Se expresa, por ejemplo, en la explicitacion paratextual de intencionalidades
que maniatan lo connotativo e intentan conducir las lecturas a “mensajes” predigeridos
(moralizantes de distinto signo ideoldgico y didactizantes en particular), en la demarcacion de
rangos etarios que buscan etiquetar a Ixs lectorxs en grupos de edades que muchas veces son
percibidos como excluyentes. Estas intromisiones revelan la desconfianza en la posibilidad de
Ixs lectorxs de producir sentidos por si mismos.

Los ruidos pueden estar tanto en los textos como en determinados modos de leer. Si
retomamos la metafora silvestre de Montes, la “pisada de palito” muchas veces estd en quienes
escriben o ilustran los textos cuando caen conciente o inconcientemente en la
instrumentalizacion de sus ficciones para tratar temas predeterminados. También esta presente
en las lecturas unidireccionales que se limitan a pesquisar un mensaje o idea desestimando el

trabajo con multiples capas del juego con las formas.
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Aun cuando se seleccionen textos que toquen las cuerdas del silencio y tramen
estéticamente lo callado o sugerido, esto podria quedar opacado si en situaciones de lectura,
escritura y oralidad, los modos de intervencion de quienes coordinan estos encuentros no son
permeables y habilitadores de lecturas polisémicas y singulares. Los textos elegidos pueden ser
desafiantes, sin embargo el riesgo se desactiva con modos de leer monoldgicos que intentan
conducir a quienes leen a un sentido Uinico planteado dogmaticamente como valido. Ese sentido
previsto puede ser de distinto signo ideoldgico, tanto conservador como ‘“progre”. Lo
politicamente correcto aunque venga envasado en fachadas estetizantes siempre encierra una
mirada monolitica, autosatisfecha en su pretension de verdad. Lo dogmatico estd en las
antipodas de las silenciografias: es ruido aunque aparezca disfrazado con ropajes seductores
tanto a nivel de la palabra como de la imagen. Dogma y arte constituyen un oximoron.

En otro plano vinculado con las intervenciones, si el caracter enigmatico de los textos, las
huellas silenciosas que se vislumbran en el didlogo entre el decir y el callar, son dejados de lado
por intervenciones que se apuran a llenar los vacios o que desestiman la escucha a las maneras
de leer lo que sucede con lo silencioso, el control de sentidos gana la partida. El arte de
preguntar y de autocuestionar las tendencias a monopolizar la propia voz fertilizan la
democratizacion de sentidos circulantes en distintas situaciones de intercambio.

Si bien me concentré en la visualizacion y problematizacion sobre los ruidos como uno
de los posibles caminos para pensar acerca del lugar del silencio en la ensefianza del tratamiento
del silencio en los textos artisticos propios de la literatura infantil, una didéctica de las
“silenciografias” en los distintos lenguajes y mediaciones no se agotan en esa via. /Que relacion
tiene la imaginacion con lo no dicho? ;Hay géneros mas silenciosos que otros? ;Qué tienen en
comun los juegos infantiles y la retorica de lo callado o sugerido a medias en los textos
artisticos? ;Donde habita el silencio en los procedimientos humoristicos? Son sélo unas pocas
y posibles preguntas abiertas para dar cuenta de la potencia de seguir con atencion los mapas
del silencio, interrogarnos sobre sus voces mudas, sus marcas en gotas de agua, como en el

poema de Federico Garcia Lorca con el que cierro estas palabras:

El nifio mudo

El nifio busca su voz

(La tenia el rey de los grillos).
En una gota de agua

buscaba su voz el niflo.

No la quiero para hablar;
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me haré con ella un anillo
que llevara mi silencio
en su dedo pequeiito.

En una gota de agua
buscaba su voz el niflo.

(La voz cautiva, a lo lejos,
se ponia un traje de grillo).
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