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Resumo: As cronicas publicadas por Graciliano Ramos e reunidas postumamente em dois
livros Linhas tortas e Viventes das Alagoas séo a viga mestra da investigacédo deste artigo. O
escritor alagoano se serviu do género cronistico em trés momentos distintos. Primeiro como
laboratério literario na sua primeira viagem ao Rio de Janeiro, depois na sua volta a Alagoas e
por fim quando dela se serve como meio de sobrevivéncia. Em Viventes das Alagoas
aparecem 0s textos produzidos para a revista Cultura Politica, publicacdo subordinada ao
Departamento de Imprensa e Propaganda da ditadura Vargas. Averigou-se essa agéncia e seu
papel, além de perquirir as circunstancias que levaram Graciliano Ramos a colaborar por
quatro anos em um Aparelho Ideoldgico do Estado, regime que o encarcerou. Para alguns
estudiosos, necessidade econémica, para outros, alinhamento politico-ideoldgico. Detectou-se
a ironia e o tom acrimonioso que desconstruia o projeto de nacionalidade estado-novista e,
portanto, esvaziam-se as insinuaces de emparelhamento do escritor ao projeto cultural da
revista.

Palavras-chave: crénica, Estado Novo, autonomia intelectual, discurso irbnico.

Abstract: The chronicles published by Graciliano Ramos and posthumously assembled in
two books Linhas tortas and Viventes das Alagoas are the cornerstone of the investigation of
this article. The writer from Alagoas made use of the chronistic genre at three different times.
First as a literary laboratory on his first trip to Rio de Janeiro, then on his return to Alagoas
and finally when it worked as a mean to survive. The texts in Viventes das Alagoas were
produced to the Cultura Politica magazine, a publication subordinated to the Press and
Publicity Department of the Vargas dictatorship. This agency and its role were investigated,
as well as the circumstances that led Graciliano Ramos to collaborate for four years in an
ideological apparatus of the State, a regime that imprisoned him. For some scholars economic
necessity, for others political-ideological alignment. The irony and acrimonious tone that
deconstructed the project of state-novice nationality was detected and, therefore, the
insinuations about the writer's pairing with the magazine's cultural project are emptied.
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Introducéo

A relacdo entre o escritor Graciliano Ramos e o Estado Novo, atravées da colaboragéo
na revista Cultura Politica tem sido tratada como um tema polémico e, por isso, muitas vezes
permaneceu silenciado, adormecido. N&o é inverdade afirmarmos que ele foi minimamente
esquadrinhado pelos estudiosos da obra do escritor alagoano. Assim, um dos nossos objetivos
é melhor compreender a relacdo entre o escritor e o Estado Novo. Dizendo de forma mais
explicita: entender como o conjunto de textos publicados pelo escritor/intelectual, numa
revista ligada ao Estado Novo, subordinada ao Departamento de Imprensa e Propaganda,
respondeu ao Estado ditatorial e suas estruturas coercitivas.

Tencionamos analisar se 0 autor de Vivente das Alagoas usa, na sua escrita, investido
de um narrador, a estratégia da sobrevivéncia, isto é, o narrador dos textos ndo promove a
proposta ideoldgica estado-novista, mas também ndo denuncia o estado repressivo e
autoritario pelo qual o autor das cronicas fora encarcerado. Ou ainda o contrario disso: se 0
narrador dessas crbnicas torna-se um dissidente, aponta, valendo-se de recursos literarios,
como a ironia, 0os abusos de poder, o falseamento da recuperacdo da realidade brasileira de
tom ufanista, as perseguicdes sofridas por aqueles que se opuseram ao regime ditatorial, além
de se utilizar desse espago como meio de comunicagdo com o publico leitor.

Sabemos, desde ja, que postumamente se deu a publicacdo de uma Literatura de
Testemunho, Memdrias do Carcere, publicada em 1953, na qual o narrador-autor rompeu as
comportas do arbitrio e da opressdo e descortinou as mazelas e humilhages, as quais, ndo
apenas ele, mas centenas de brasileiros foram submetidos pelo regime de excecgéo. Entretanto,
nosso foco de estudo sdo as crénicas publicadas na revista Cultura Politica.

S30 vinte e cinco cronicas publicadas na Cultura Politica® entre margo de 1941 e
agosto de 1944, nas secOes intituladas Quadros e costumes do Nordeste; Quadros e costumes

regionais ou Quadros regionais.

3 As cronicas foram publicadas postumamente em 1962. Vinte e duas cronicas formam o corpo principal do livro
Vivente das Alagoas. As outras duas cronicas — A vilva Lacerda e Booker Washington, foram fixadas no outro
livro de cronicas intitulado Linhas Tortas. Uma outra, a vigésima quinta, “Uma visita inconveniente” ainda ndo
foi inserida em nenhum dos dois livros. A catalogacdo das crénicas publicadas na revista Cultura Politica foram
também estabelecidas por Yédda Dias Lima e Zenir Campos Reis no livro Catélogo de Manuscritos do Arquivo
Graciliano Ramos, (1992). A partir de agora, continuaremos a usar a 8 ed. de Linhas tortas e a 10 ed. de
Viventes das Alagoas: quadros e costumes do Nordeste. Entretanto, suprimiremos nas referéncias autor e ano,
mas traremos as iniciais L. t. e V. A. para identificar os respectivos livros.
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O estado Novo e 0s aparatos culturais: o caso da revista Cultura Politica

Comecemos lembrando que uma das principais preocupacdes do Estado Novo se
concentrou na construcdo de estratégias politico-ideologicas que o legitimassem frente a
opinido publica, através da propaganda sistematica, sem, contudo, abrir mao, quando lhe foi

conveniente, e quase sempre o fora, de usar seu poder coercitivo através da violéncia fisica.

Uma das mais eficientes estratégias postas em pratica pelo regime foi a criacdo de
elaboradissimos aparatos culturais proprios que estreitassem as relacdes entre o Estado e a
sociedade. Esses mesmos aparatos prestavam-se eficientemente a tarefa de difundir para a
sociedade a sua visdo politica, ideoldgica e governamental e assim, legitimar-se frente a
nacao. Para confirmar o que estamos a atestar, nos valemos da voz de Velloso (1982, p. 72),
cujo estudo assevera que: “[...] nenhum governo anterior teve tanto empenho em se legitimar
e nem recorreu a aparatos ideologicos tao sofisticados, conforme o fez o novo regime”.

Portanto, a criacdo da revista Cultura Politica integra um grande conjunto de
realizaces na area da politica cultural do Estado Novo, funcionando como um mecanismo
fundamental na difusdo politica e ideoldgica desse regime. Estava ligada ao Departamento de
Imprensa e Propaganda (DIP)?, e este, por sua vez, se vinculava diretamente as ordens do
presidente Getulio Vargas. O DIP era na defini¢do de Antelo (1984, p. 5) “a voz delegada de
Getulio” e por ser uma poderosa agéncia do Estado destinava-se a centralizar a publicidade
oficial e chamava para si a responsabilidade de supervisionar 0s mais diversos meios de
comunicacdo de massa. Em outros termos, o DIP tinha uma dupla face, isto é, de um lado,
procurava difundir amplamente a imagem do novo regime e de outro, combatia a veiculacdo

de todas as mensagens que Ihes fossem contrarias. Como nos assegura Gomes:

[...] Esta poderosa agéncia (DIP), supervisiona 0s mais variados instrumentos de
comunicacdo de massa, além de encarregar-se da producdo e da divulgacdo do

4 O DIP foi criado por decreto presidencial em dezembro de 1939, seu objetivo era difundir a ideologia do
Estado Novo junto as camadas populares. Contudo, sua origem remontava a um periodo anterior. Em 1931 foi
criado o Departamento Oficial de Publicidade, e em 1934 o Departamento de Propaganda e Difusdo Cultural
(DPDC). Ja no Estado Novo, no inicio de 1938, o DPDC transformou-se no Departamento Nacional de
Propaganda (DNP), que finalmente deu lugar ao DIP. O DIP congregava os setores de divulgaco, radiodifusao,
teatro, cinema, turismo e imprensa. Cabia-lhe coordenar, orientar e centralizar a propaganda interna e externa,
fazer censura ao teatro, cinema e funcBes esportivas e recreativas, organizar manifestacdes civicas, festas
patri6ticas, exposi¢Bes, concertos, conferéncias, e dirigir o programa de radiodifuséo oficial do governo. Vérios
estados possuiam 6rgédos filiados ao DIP, os chamados "Deips". Essa estrutura altamente centralizada permitia ao
governo exercer o controle da informacdo, possibilitando-lhe total dominio da vida cultural do pais. Na
imprensa, a uniformizagdo das noticias era garantida pela Agéncia Nacional. O DIP as distribuia gratuitamente
ou como matéria subvencionada, dificultando assim o trabalho das empresas particulares.
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noticiario oficial. Suas seis se¢des demonstram bem o grau de intervencdo do Estado
Novo nos processos sociais de comunicagdo: propaganda; radiodifusdo; cinema e
teatro; turismo; imprensa; servigos auxiliares, como financiamento de projetos etc. O
DIP, portanto, materializa o grande esforco empreendido, durante o Estado Novo,
para controlar os instrumentos necessarios a construcdo e implementacdo de um
projeto politico-ideologico que se afirmasse como socialmente dominante (GOMES,
1982, p. 110).

Para espraiar um pouco mais nossa reflexdo e entendimento sobre essa agéncia, €

oportuno escutarmos novamente as palavras de Gomes (1996):

[...] difundir amplamente a imagem do novo regime que se instalara em novembro de
1937 e de combater a veiculagdo de todas as mensagens que lhe fossem contrarias.
Para tanto, o 6rgao deveria ser um grande mecanismo de promogao da figura do chefe
de Estado, das autoridades que o cercavam e das iniciativas politicas entdo
implementadas, produzindo e divulgando o noticiério oficial e supervisionando todos
0s instrumentos de comunicagdo de massa (GOMES, 1996, p. 126).

Como estamos a perceber, a importancia dessa agéncia reside em produzir e divulgar
o0 noticiario oficial, ventilar o projeto politico (autoritario) do regime e a0 mesmo tempo
manter a vigilancia castradora que visa o embargo de noticias ou manifestacdes diversas que
contrariassem a ordem vigente.

Criada em 1939, com ramificacfes em diversos estados (Deips), a referida agéncia
era dirigida pelo jornalista sergipano Lourival Fontes. O DIP era a realizagdo concreta de um
instrumento que ventilava o viés politico-ideoldgico do regime, a0 mesmo tempo em que
marcava presencga, sufocando e silenciando os discursos contrarios ao Estado Novo. A

imprensa, através de jornais e revistas, era tida como o setor mais eficiente da agéncia.

[...] A centralidade da se¢do de imprensa nesse conjunto € evidente, ja que era o lécus
de producdo principal dos elementos do discurso que deveriam ser trabalhados e
transmitidos por todos os demais meios de comunicagdo, segundo suas linguagens
particulares e recursos tecnolégicos especificos (GOMES, 1996, p. 126).

Sobre a censura praticada pelo DIP, Garcia (1982) nos esclarece que o DIP se
encarregou de toda atividade censoria em relacdo ao teatro, ao cinema, as fungdes recreativas
e esportivas. Ademais, a radiodifusdo, a literatura social e politica e a imprensa eram triados
pala sua “peneira”. Sabemos que a imprensa foi tratada com especificidade pela Carta de 37,
que, considerando-a uma “fun¢do de carater publico”, impediu a recusa a insercdo de
comunicagdo do governo, e previu sua regulamentacgdo por lei especial. A censura a imprensa
se fazia atraves de comunicacOes verbais, normalmente por telefone, quando eram passadas as
noticias que ndo poderiam ser divulgadas, sem comentarios ou apenas com comentarios
favoraveis e aqueles de incluséo obrigatoria. Em diversas ocasides, foram destacados censores
para cada jornal, incumbidos de verificar os originais antes de serem enviados as oficinas. As
noticias da Agéncia Nacional (que também irradiava a VVoz do Brasil, das 20 as 21 horas)
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chegavam prontas, com especifica¢Ges sobre a pagina em que deveriam ser inseridas, com que
destaque e até os tipos que deveriam ser utilizados. No que se refere & censura de programas
radiofénicos, letras de musica, cinema, teatro e outras representacdes e apresentacdes
publicas, a censura era feita previamente, com autorizagdo ou interdicao.

Velloso (1982, p. 73) nos revela que: “o discurso veiculado pelo conjunto dos meios
de comunicagdo tem a Sua matriz na imprensa escrita”. Entretanto, sabemos que nao ¢
possivel menosprezar o papel eficaz que cumpriram 0s outros meios de comunicacdo na
difusdo do viés ideoldgico do regime a exemplo da radiodifusdo, do cinema, do teatro e do
turismo.

Para produzir e divulgar o projeto politico-ideoldgico que se afirmasse socialmente
dominante, o Estado Novo, através do DIP, fez nascer algumas revistas que serviam como
fontes de producdo da ideologia do regime e se destinavam também a esclarecer e divulgar
para o publico as transformacfes pelas quais o pais atravessava, via obras empreendidas por
iniciativa governamental, além de esclarecer os conteldos da proposta cultural do Estado
Novo. Sdo exemplos desse esforco as revistas Ciéncia Politica, Estudos e conferéncias,
Cultura Politica: estudos brasileiros.

A Cultura Politica estava sob a dire¢do de um dos principais ide6logos do regime de
1937, o professor Almir de Andrade. A revista teve seu primeiro nimero langado em margo
de 1941 e o altimo em outubro de 1945, totalizando cinquenta nimeros. Dissolvida a Agéncia
Nacional, Almir de Andrade ainda conseguiu organizar e imprimir trés nameros, 0s quais
sairam em agosto, setembro e outubro de 1945.

A Cultura Politica, segundo o préprio Almir de Andrade, no editorial de abertura,
tinha duas missdes fundamentais: definir e esclarecer, para um grande publico, o rumo das
transformacdes que se vinham processando na politica, na economia, nas artes, nas letras, nas
ciéncias etc., e discutir constantemente os valores que orientavam tais mudancas. Por ser a
Cultura Politica a revista oficial do regime getulista, todas as suas edi¢des se iniciavam com a
reproducdo de um discurso do presidente Vargas ou com um texto de Almir de Andrade, cujo
teor era o de ressaltar o presidente e seu regime. A revista podia ser encontrada nas principais
bancas de jornal do pais por um “prego simbolico™. Segundo Lima (2001, p. 87), “a revista

Cultura Politica tem a missdo de dominar as diversas faces de uma politica cultural de

> Segundo depoimento de Almir de Andrade (1985, p. 23) o custo da revista girava em torno de Cr$ 10,00, mas
era vendida por Cr$ 3,00.
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pretensdes sofisticadas e de amplo alcance ao publico leitor”.

A Cultura Politica: uma revista de estudos brasileiros, ndo era uma revista literaria,
como se pode pensar apressadamente a partir do que sugerem o titulo e subtitulo. Na verdade,
ela nascia como a voz oficial da proposta estado-novista, propunha-se a ser um 0rgéo
informativo de amplo espectro, ou seja, “combinar tal tarefa com a preocupacao explicita de
formar consciéncias em apoio aos ideais do estado Novo, que eram, em sua Gtica, os ideais da
nacionalidade brasileira” (GOMES, 1996, p. 127-128). Assim, a revista problematizava
assuntos diversos. la da Politica Militar e Defesa Nacional, passava por Problemas
Internacionais, Administracdo, Economia até desaguar nas Artes e Ciéncias Humanas, a
exemplo das secBes de Mdsica, Literatura, Linguistica, Filosofia e Historia. Dividida em
secdes, cada uma vinha sempre precedida de uma “nota introdutoria”, onde se esclarecia o
tema que seria desenvolvido, sendo fornecida também uma bibliografia do autor ou autores
que assinavam as matérias. E oportuno lembrar que a divisio das se¢des visava abarcar as
diversas dimensdes de uma politica cultural que se queria sofisticada e de grande abrangéncia

em termos de publico leitor.

Cada secdo, entretanto, vinha precedida de uma apresentacdo, onde se mostrava ser o
progresso das artes, da ciéncia, da literatura uma decorréncia das condigdes
favoraveis advindas com o novo regime. O descompromisso de alguns articulistas era
assim diluido no contexto da revista. Publicar na revista oficial, editada pelo DIP, era
uma forma de participar da legitimagdo do novo regime. E exatamente essa
capacidade de atrair para seu campo mesmo 0S opositores que merece destaque no
empreendimento cultural programado e dirigido por Almir de Andrade (OLIVEIRA,
1982, p. 33).

A proposta da revista, segundo Velloso (1982), residia ndo apenas em propagandear
0 regime, mas, sobretudo, centrava-se na “produgdo do discurso”. Ou ainda, nas palavras da

autora,

A Cultura Politica, conforme enuncia o seu subtitulo, configura-se uma revista de
“estudos brasileiros”, cuja proposta ¢ a de “definir” e “esclarecer” o rumo das
transformacgfes sociais e politicas do pais. As realiza¢cbes do governo nos mais
diversos setores — politica, economia, técnica, arte, letras, ciéncias — sdo registradas
(VELLOSO, 1982, p. 75).

O objetivo da Cultura Politica ndo era modesto; ao contrario visava ao faustuoso:
tinha distribuicdo mensal e seu tamanho variava, entre 250 a 300 péginas, o formato de 13,50
x 18,50 cm (a excecdo séo os Ultimos trés nimeros que apresentam o formato de 16 x 22,50
cm e cento e poucas paginas). Grandioso também era o nimero de colaboradores: em sua
trigésima edicdo, em julho de 1943, 261 diferentes colaboradores ja tinham passado por ela, e

nas suas ultimas edi¢Bes, mais de 300. O nimero abundante de colaboradores poderia ainda
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ser maior. Afinal muitos outros, dela gostariam de colaborar. Isso se deve, em parte, pela
contribuicdo paga pelo Estado; normalmente os colaboradores recebiam, sem atraso, o dobro
do que pagavam as demais publicacdes que circulavam no mesmo periodo®.

Em seu primeiro nimero’ a revista expde os objetivos gerais a que ela se destinava:
definir e esclarecer o rumo das transformacdes sociais e politicas do pais, sem obnubilar as
realizacbes governamentais na politica, economia, técnica, artes, letras e ciéncias.
Acrescentemos entdo que, além desses propositos, a revista tencionava promover e divulgar a
politica cultural que caracterizava o novo regime, principalmente na secao “Brasil social,
intelectual e artistico”. Nessa secdo, € em suas diversas subsegdes, colaboram tanto os grandes
intelectuais/ide6logos do Estado Novo, como também contribuem outros intelectuais,
ocupantes ou ndo de cargos da maquina publica, sem compromisso explicito com a ideologia
estado-novista. S3o na verdade “especialistas” em determinados assuntos e regides
convidados a cooperar em determinada subsecdo, seja de forma assidua ou apenas uma
colaboracgdo bissexta. Um exemplo dessas subsegoes estd o “Quadros e costumes regionais”,
antes subdividido em partes dedicadas as regides Norte (Raimundo Pinheiro), Nordeste
(Graciliano Ramos) e Centro-Sul, (Margues Rabelo).

Cultura Politica era dividida em secdes (Problemas politicos e sociais, O
pensamento politico do chefe do governo (sob a responsabilidade de Azevedo Amaral e a ele
se agregaria Rosario Fusco), A estrutura juridico-politica do Brasil, Textos e documentos
histéricos, A atividade governamental, Brasil social, intelectual e artistico. Cada secédo
oferecia ao leitor uma nota introdutéria na qual objetivos e principios norteadores eram
justificados, além de apresentar os dados biobliograficos dos colaboradores. Velloso nos diz
que:

A preocupagdo em delimitar e/ou elucidar os objetivos, fundamentar os principios de
andlise e precisar as fontes evidencia um alto grau de organizacéo e eficiéncia no
manejo da informagdo que, poderiamos mesmo dizer, é surpreendente no periodo.
Estas caracteristicas da Cultura Politica permitem configurar a eficacia do projeto
ideoldgico estado-novista e o seu elevado grau de elaboragdo na montagem da
estratégia discursiva. Dado o papel especifico que desempenha no projeto ideoldgico

& Conforme entrevista de Almir de Andrade concedida a Llcia Lippi Oliveira em 10/01/1981.
7 A revista passou por duas fases. De margo de 1941, quando é criada, a maio de 1942, apresenta uma estrutura
fixa de seis secBes. Em 1942, em funcéo do contexto politico de alinhamento do Brasil com os Estados Unidos
da América e da posterior entrada do pais na guerra contra o Eixo, ela passa por modificacbes. Em setembro de
1942 sem deixar de ser “um espelho do Brasil” ela passa a difundir uma “cultura militar”, voltada para a
“seguranca da patria” e destinada a garantir a “defesa nacional”. Deixa de possuir um numero fixo de secfes
(antes eram seis) e passa a receber uma acentuada colaboragdo de militares (que se traduz em se¢Bes como
“Politica internacional”, “O Brasil na guerra” e “O Brasil no exterior”) e de profissionais com formagao técnica.
Em agosto de 1943, um ano ap0s a declaragdo de guerra, a revista langa um nimero extraordinario.
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estado-novista, a Cultura Politica funciona como verdadeira central de informacdes.
Assim, tudo o que se escreve sobre Vargas e sobre o Estado Novo é assiduamente
registrado nas suas paginas, através da se¢do bibliografica (VELLOSO, 1982, p. 75).

A Cultura Politica empreendeu, através de seu diretor, Almir de Andrade, uma bem
sucedida tarefa: congregar em um sé espaco uma multiplicidade de vozes, nem sempre
afinadas com o regime. Seus colaboradores eram distintos também em suas trajetorias
politicas e formacoes ideologicas. Como exemplo dessa heterogeneidade, lembramo-nos de
Cassiano Ricardo (que apoiou o regime pela palavra e acdo), de Azevedo Amaral, Nelson
Werneck Sodré, Jaime de Barros, José Maria Belo, Gilberto Freyre, Graciliano Ramos etc.
Em editorial intitulado “Brasil social, intelectual e artistico” se pode ler que, a partir daquele
momento, a revista congregava a variedade: “Elementos das mais diversas correntes literarias,
artisticas e cientificas se encontram aqui representados, pois esta revista ndo tem partidos e ha
de procurar sempre espelhar tudo o que é genuinamente brasileiro” (Cultura Politica, nimero
1, marco de 1941).

Esse esforco exitoso de reunir na revista intelectuais que diferentemente entendiam a
constituicdo cultural e politica do pais e seus problemas, empreendido pelo professor
Andrade, nos parece ter um propdsito que nao era eminentemente altruista, mas que pode ter
sido pensado e planejado visando a uma finalidade especifica: “[...] atribui(r) ao intelectual
um papel predominante enquanto intérprete da vida nacional” (OLIVEIRA, 1982, p. 33) e
também porque a publicacdo apresentava uma abundancia de assuntos, de secOes,
principalmente na secdo “Brasil social, intelectual e artistico”, que abrigava multiplas e muito
diversificadas subsecoes.

Velloso (1982) ainda nos chama a atencdo para o fato de a Cultura Politica
congregar os “grandes intelectuais” do regime (Francisco Campos, Azevedo Amaral, Almir
de Andrade, Lourival Fontes) os quais eram responsaveis diretos pela criacdo de uma
determinada concep¢do de mundo, informadora do discurso autoritario, cujas idiossincrasias
servirdo como paradigmas para os “intelectuais médios”, que se prontificardo a difundi-lo
para 0 conjunto da sociedade. Sustentam esse mesmo pensamento Garbuglio et al. que nos

dizem:

No campo intelectual [...] o Estado Novo tratou de produzir condi¢cBes materiais e
ideoldgicas que permitissem a mais facil cooptagdo do maior nimero possivel de
intelectuais para colaborarem em seus érgdos oficiais de imprensa. 1sso implicava
“teorizar” uma concepg¢ao de cultura e de politica, o que ficou a cargo de alguns
“intelectuais organicos” (pelo menos os que assim se comportaram), como Almir de
Andrade, Azevedo Amaral, Francisco Campos, Gustavo Capanema, entre outros
(GARBUGLIO et al., 1987, p. 66).
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Seguindo esse mesmo raciocinio esta Gomes:

No caso da Cultura Politica [..] ha tanto a presenca dos grandes
intelectuais/idedlogos do Estado Novo, que atuam em secdes especificas e fazem uma
discussdo programatica e sofisticada dessa nova proposta politica, quanto a presenca
de colaboradores “especializados” em determinados assuntos, que podiam ou nao
ocupar cargos na burocracia dos poderes Executivo e Judiciario (GOMES, 1996, p.
133).

Portanto, abrir espaco na revista aos multiplices pensadores nao deve ser entendido
apenas como um gesto de abnegacdo do regime Vargas, mas pode ser interpretado como a
implementacdo de uma bem sucedida politica cultural de aproximacao entre os intelectuais e o
Estado nacional. Em outros termos, uma forma do governo buscar aproximar os intelectuais
do poder, através da cooptacdo e, dado esse passo, a administracdo federal pode vender a
imagem de um regime tolerante com os “diferentes” e com diferentes pontos de vista. E bom
ressaltarmos que o0 governo ambicionava ventilar uma imagem distorcida, na qual os
intelectuais passariam a ser vistos como agentes de um processo de transformacao nacional,
0Ss quais desejam a emancipacdo cultural do pais. Como € uma imagem desvirtuada e
falaciosa, ndo se pode culpar o governo apenas por projeta-la distorcidamente, pois 0s
proprios intelectuais tém sua parcela de necessidade econdémica, omissdo ou conivéncia nesse
processo.

Muitos deles, ao corresponderem as expectativas ditadas pelo interesse do poder e
das classes dirigentes, aceitando participar do governo, ratificam o espectro distorcido lancada
pela administracdo federal. Boa parte desses intelectuais podia servir a0 governo sem servir,
isto €, sem abrir mdo de sua autonomia mental, visavam apenas o retorno financeiro; outros
tantos, ndo apenas serviram ao governo, como também se venderam a ele; a histdria ja nos
demonstrou.

A revista Cultura Politica funcionou ndo apenas como um espaco de publicacdo e
patronato. O governo, além de arregimentar centenas de intelectuais para a revista, muitas
vezes também os brindou com cargos no servico publico federal, neutralizando, dessa forma,
0 papel de oposicdo, de contestador da ordem vigente, de outsider, que sempre coube aos
intelectuais nas sociedades modernas.

Convocar os intelectuais para se enfileirarem do lado do regime e abafar muitas
vozes desarmonicas ndo foi tarefa desenvolvida apenas pelo diretor da revista. O préprio
presidente Vargas se empenhou nesta empreitada. Em um trecho de seu discurso, também ja
colocado em destaque por Oliveira (1982), quando tomou posse na Academia Brasileira de

Letras em 1943, revela sua visdo interessada da necessaria aproximacao entre a politica e 0s
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intelectuais da Academia Brasileira de Letras. Segundo o presidente, desde a fundacdo da
ABL, politicos e intelectuais andavam em caminhos de méo dupla sem jamais se interligar,

isto é, a relacdo era pautada pelo:

[...] desdém reciproco e mdtua desconfianga. Os literatos reclamavam o isolamento, a
torre de marfim [..]. Os homens de acdo, dedicados as tarefas praticas,
desacreditavam, por seu turno, nas possibilidades reais dos que sabiam pensar e dizer
[..]- S6 no terceiro decénio deste século operou-se a simbiose necessaria entre
homens de pensamento e de acdo (Vargas, 1943, p. 718)

Por esse trecho melhor se delineia o propdsito do governo: atrair, recrutar para sua
oOrbita os intelectuais, inclusive os ligados a literatura, tarefa que é executada tanto pelo
professor Almir de Andrade, como por Azevedo Amaral, Rosario Fusco e o proprio
presidente Vargas.

Ao analisarmos o fragmento do discurso do presidente Vargas, notamos que este
revela tracos de outros idedlogos do governo. Gomes (1996) ao estudar os editoriais
produzidos por Rosario Fusco para a Cultura Politica expde que, assim como os editoriais da
area trabalhista, em que se nota um pacto politico “firmado” entre os trabalhadores/cidadaos e
0 presidente/regime/Estado que marcava o fim do “longo divorcio entre os trabalhadores
brasileiros ¢ o Estado”, ha também, nesses editoriais de Fusco, a implementacdo de uma
politica cultural que procura aproximar os intelectuais do Estado nacional.

A autora mostra ainda que o Estado reconhece seu papel de manter a ordem politica e
0 crescimento econdmico, mas em relacdo ao mundo da cultura, o papel do Estado € tutelar,
isto €, se entre este e 0s intelectuais ndo havia um divorcio, havia ao menos uma tradi¢éo de
“afastamento ostensivo e consciente” entre geragdes politicas e intelectuais. As causas desse
distanciamento “radicavam-se nos intelectuais, ciosos de sua inteligéncia e céticos em relacdo
a politica”. Exemplo dessa tradigao de alheamento sao José¢ de Alencar e Machado de Assis.
O primeiro preferia ser reconhecido como homem de letras, o segundo proclamava-se
indiferente aos interesses politicos. Mas para o editorialista da Cultura Politica, a causa maior
desse distanciamento residia na falta de iniciativa, de apoio das elites da primeira Republica
as obras dos intelectuais brasileiros. Havia ainda a incompreensédo dessa elite em relacdo a
funcéo social do intelectual.

A aproximacdo entre intelectuais e o Estado s6 comecaria a se modificar, segundo

Fusco, com o advento do Estado Novo, regime que estava trabalhando de forma exemplar
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para promover essa aproximacio, principalmente a partir da Primeira Guerra® — momento em
que os intelectuais “acordam” e desejam compreender seu pais, isto €, conhecer nosso
passado, nossa gente e pensar nosso futuro. E, como estamos vendo, segundo a 6tica de um
idedlogo do Estado Novo, com a Revolucdo de 1930 que o distanciamento entre Estado e
intelectuais comeca a desaparecer. O grande agente condutor dessa aproximagdo sera o
Ministério da Educacdo e Saude, o qual “percebia a relagdo profunda entre “produtores
intelectuais” e meio social e garantia condi¢des para que toda a vida cultural girasse em torno
dos problemas da nacionalidade e da busca de suas solugdes” (GOMES, 1996, p. 138).

Assim, entendemos que o discurso de posse do presidente na ABL, bem como o
estudo empreendido por Gomes (1996) demonstram que, muito menos que um discurso
acusatorio por parte do Estado Novo, hd uma atitude mental, na qual se deseja selar um
acordo. De um lado, o Estado reconhece a necessidade de aproximar os intelectuais (homens
de letras) ao Estado. Reconhece sua liberdade, ampara-os na politica, fomenta as realizacGes
culturais e coloca a disposi¢cdo cargos publicos. De outro, espera que os intelectuais ndo se
neguem a colaborar com 0 regime e ocupem 0S espagos para 0s quais sdo convocados e ajam
como - “intérpretes da brasilidade”, de nacionalidade, construam uma histéria “nossa”, ou
seja, 0 marco valorativo da producéo intelectual deve ser o de repensar o Brasil. A palavra de
ordem deve ser a adequacdo entre politica e espirito nacional, aproximar o vinculo entre
criacdo literdria e nacdo, traco que ja tinha se iniciado com os modernistas nos anos 20
(através de viagens e congressos realizados pela vanguarda cultural do pais) e que passa a ser
também o projeto cultural do Estado Novo.

Esse projeto colocara na ordem do dia a vinculagdo do escritor a construgdo de uma
identidade nacional. Essa proposta cultural s6 sera possivel se os intelectuais romperem com a
dependéncia cultural e se afastarem da imaginacdo. Ou seja, ha um veto a ficcdo, a
imaginacdo e um chamamento a racionalizacdo. O projeto literario estado-novista passava por
uma ligagéo profunda, e muitas vezes documental, do escritor a terra, ao seu local de origem
(regionalismo) e as tradi¢des de sua regido, recuperando o passado historico e preservando-o
do esquecimento. Esse projeto literario-nacionalista devia possuir referéncias geogréficas,
historicas e culturais. Dai porque a criacdo da subse¢do “Quadros e costumes regionais”, que

se organizava por regido, como vimos, e repetimos aqui: Norte (Raimundo Ribeiro), Nordeste

8 Segundo diversos pesquisadores os anos do Pds-Primeira Guerra Mundial é tido como um periodo de intenso
nacionalismo militante, principalmente pelas formac6es de organizaces a exemplo da Liga da Defesa Nacional,
Liga Pré-Saneamento, Liga contra o Analfabetismo etc.
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(Graciliano Ramos) e Centro-Sul (Marques Rebelo), e Literatura, subdividida em “literatura
de idéias, historica, latino-americana e de fic¢do, para a qual escreviam intelectuais como
Prudente de Moraes Neto (Pedro Dantas), Gilberto Freyre e Nelson Werneck Sodre.
Oportuno, entretanto, adiantarmos o que nos diz Lima (2001) ao estudar a capitalizacdo de
Euclides da Cunha para o projeto literario estado-novista, uma vez que o estudo dele confirma

nossas afirmacdes.

O dever do escritor no projeto literario do Estado Novo é o da fidelidade ao seu tempo
e ao seu nucleo de origem, ou seja, literatura igual a nacdo, através da regido. [...] a
autenticidade de uma obra literdria passaria, necessariamente, pelo critério espacial (a
regido) e temporal (a histéria). Assim é que, por exemplo Machado de Assis é um
escritor severamente criticado e estigmatizado pelo regime estado-novista, uma vez
gue rechagava esse modelo [...] Euclides da Cunha representard a consagracdo do
mesmo [...] Sera o carater documental da obra de Euclides da Cunha o primeiro
aspecto que viabilizard a capitalizacdo desse escritor para o projeto literario estado-
novista (LIMA, 2001, p.81).

Voltemos, uma vez mais, ao fragmento do discurso do presidente Vargas na ABL e
percebamos que na fala dele, assim como nos discursos do diretor da revista Cultura Politica,
tido pelos estudiosos como o doutrinador do regime, e nos editoriais de Rosario Fusco, existe
uma afinacdo de propositos culturais. O que eles objetivam é arregimentar os intelectuais, 0s
“intérpretes da brasilidade”, chama-los para o lado do governo e em troca, acenar com
espacos de publicacdo e retorno financeiro.

Mas a aproximacéo do Estado Novo com os intelectuais ndo ficou apenas no espaco
da revista. Além da Cultura Politica e da ABL, 0 governo e os intelectuais estreitam relacdes
nas livrarias. A José Olympio, por exemplo, foi um espaco de recrutamento, conforme nos

dizem Garbuglio et al.:

[...] encontram-se a intelectualidade da época. Escritores, pintores, indmeros ministros
do Estado Novo, como Osvaldo Aranha, Gustavo Capanema, Jodo Neves da
Fontoura, Macedo Soares, Francisco Negrdo de Lima e Otavio Tarqliinio de Souza. O
ambiente da livraria parece propicio — e a0 mesmo tempo revelador, emblemético até
— & aproximagdo que o Estado Novo promove coma intelectualidade. H& uma
“democratizag¢do” das relagdes, muito facilitada pela presenga de Gustavo Capanema
no Ministério da Educacéo e Salde, que tem Carlos Drummond de Andrade como seu
chefe de gabinete e promove uma politica sistemética de atracdo dos intelectuais
(GARBUGLIO et al., 1987, p. 69 grifo nosso). °

® H& uma cronica de Graciliano Ramos em Linhas Tortas, intitulada A Livraria José Olympio, na qual o cronista
revela o “ar de familia” que reina nesses encontros. Transcrevemos um trecho iluminador: “Ha um ar de familia
naquela gente. Otavio Tarquinio deixa de ser ministro e Amando Fontes deixa de ser funcionério graido. Vemos
ali o reporter e viamos o candidato a presidente da republica, porque José Américo aparecia algumas vezes. Lins
do Régo é figura obrigatoria. Marques Rabelo procura vitimas. Distribui veneno a presentes e ausentes. E uma
galeria muito vasta, onde figuram criticos, soci6logos, ficcionistas, ensaistas, etc. A pintura esta representada por
Santa Rosa e Portinari. Dessa camaradagem, em que as fronteiras sociais desaparecem, misturam-se as artes,
tudo se aproxima. Luis Jardim ganha diversos prémios, abandona os pincéis e muda-se para 0 campo dos
literatos. Gilberto Freyre, Almir de Andrade e Hermes Lima nédo tém aparéncia de professores e dificilmente se
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A confraria de tantos intelectuais de diversas coloracdes, em vinculagdes politicas e
ideoldgicas dispares, tem também, acreditamos, outro proposito: o governo quer fazer crer seu
carater nacionalista e apartidario, como ja afirmara Almir de Andrade em editorial. Mas esta é
uma posicdo fragil e que se desmente. O DIP é um 6rgédo de censura, de cortes, de violéncia
contra a liberdade de expressdo. O que nele se opera € uma relagdo de cooptagdo e 0s
colaboradores, conscientes ou ndo, embaralham, ao invés de manter imparcial, a relacdo entre
Cultura e Politica. Almir de Andrade é quem nos revela que a relagdo entre cultura e politica

devia ser vista, a partir da revista, como indissociavel:

Tudo o que um povo produz pela sua cultura representa suas aspiracfes e
necessidades de vida; a cultura é esse mesmo povo vivendo, criando obras de arte e de
pensamento, costumes e tradigBes, formas de convivéncia e habitos sociais. Mas nada
disso subsiste sem a garantia de uma organizagéo capaz de manter a paz, de conciliar
interesses, de harmonizar tendéncias, de ajustar as necessidades de cada um as
exigéncias de todos. E essa organizacdo — que defende, que sustenta, que permite o
desenvolvimento de uma coletividade através de todos os seus elementos de cultura —
¢ a ordem politica (Cultura Politica, n. 1, marco de 1941, p. 7).

Interessante nos parece também a relacdo entre os intelectuais que escreviam na
revista, e a classe média para quem ela se destinava. Dizendo de outra forma, a revista,
embora tenha em vista um largo espectro de leitores, ndo se direciona ao grande publico. A
complexidade dos temas problematizados pela revista, as particularidades técnicas e o grau
elaborado do discurso, muitas vezes flertando o eruditismo, em que concepcdes filosoficas
acerca da natureza do Estado e da nacdo, do lugar ocupado pelo sujeito/individuo na politica
etc., sdo levantados, refletem a origem de seus colaboradores e a quem ela objetiva alcancar: a
elite intelectual do periodo®.

Isso nos leva a afirmar que a revista se dirigia a um grupo de leitores restrito,
formador de opinido, os chamados “intelectuais médios”, com grau de instru¢do bem acima da
média brasileira (o indice de analfabetismo neste momento girava em torno de 56%) e um
interesse grande pelos mais diversos assuntos, afinal, como ja notamos, a revista discutia uma
diversidade de problemas nacionais. Quem escreve para a revista, escreve mirando a si

mesmo, tal qual Narciso. Isto é, a publicacdo oficial visava alcancar os seus proprios pares: a

poderia saber que Peregrino Junior, Gastdo Cruls e Rui Coutinho sdo médicos. Murilo Mendes é apenas poeta,
mesmo quando escreve politica; Lucio Cardoso é apenas romancista, mesmo quando faz artigos. Ha ali crentes e
descrentes, homens de todos os partidos, em carne e 0SS0 ou impressos nos volumes que se arrumam nas mesas,
muitos a esquerda, varios a direita, alguns no centro. O editor é liberal. Se tem simpatia para qualquer
extremidade, oculta-a” (L. t. p. 121).
190 regime Vargas consegue atingir um publico maior e mais diversificado com a montagem do diario carioca A
Manha, que comecou a circular em agosto de 1941, como porta-voz do Estado Novo. Além de uma explicita
intengdo doutrindria, possuia também uma proposta cultural estado-novista via caderno Autores e Livros. A esse
respeito consultar Gomes (1996).
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elite intelectual escrevia para a média elite cultural do pais. Nas palavras de Garbuglio et al.
(1987, p. 68), cla é “a revista da elite e para a elite intelectual, sob a tutela do DIP”. Nos
termos de Velloso (1982),

Cultura Politica congrega os “grandes intelectuais”, responsaveis pela criagdo de uma
determinada concepgdo de mundo, informadora do discurso autoritario. A
importancia desses intelectuais € notdria no conjunto do projeto ideolégico estado-
novista, dado que os seus discursos servirdo como paradigma para toda uma camada
de “intelectuais médios”, que se prontificardo a difundi-lo para o conjunto da
sociedade (VELLOSO, 1982, p. 81).

Assim, podemos afirmar que a revista Cultura Politica desempenhou um papel
capital, decisivo como um dos mecanismos difusores da imagem do Estado Novo. Seu diretor,
e por tras dele, o presidente Getdlio, souberam habilmente manejar a capacidade de angariar
adesdes, produzir e fazer circular discursos que justificassem o novo regime, além de conciliar
um ecletismo de idéias provenientes dos seus mais diversos colaboradores. Dentre esses

colaboradores mais conspicuos estava Graciliano Ramos.

As croénicas da revista Cultura Politica: meio de falar pelo avesso

Em Vivente das Alagoas constam vinte e duas cronicas. Nenhuma traz referéncia do
local onde foram publicadas. Duas outras foram inseridas em Linhas Tortas e também néo
trazem especificaces de data e local de publicacdo. Os titulos das cronicas foram atribuidos
postumamente. Outra crénica — Uma visita inconveniente — publicada na se¢do “Quadros ¢
costumes regionais” (Cultura Politica, ano Il, n. 22, Rio de Janeiro, dez. 1942, p. 154-155)
ndo foi inserida em nenhum dos livros. O total de textos soma vinte e cinco crénicas,
geralmente com duas paginas.

As cronicas publicadas por Graciliano Ramos, incluidas nos “Quadros e costumes do
Nordeste ” ou “Quadros e costumes regionais” ou “Quadros regionais” foram estudadas, em
seu conjunto, por Garbuglio et al (1987), os quais se referem ao escritor alagoano e ao

conjunto das crénicas, dizendo-nos que:

Graciliano escreve pois, na revista da elite e para a elite intelectual, sob a tutela do
DIP, onde a ambigiidade e mesmo a oposicdo eram toleradas, o que permitia ao
escritor, a0 mesmo tempo, manter as ilusdes de sua independéncia pessoal e receber
vantajosa remuneracgao por seus textos, de vez que aquela revista era a que melhor
pagava (e em dia...) os seus colaboradores. Tudo no interior do mesmo projeto
ideoldgico, evidentemente. Por isso é que os textos de Graciliano preenchem secGes
da revista previamente fixadas por seus responsaveis, homens do DIP, os “intelectuais
organicos”. E 0s temas, em geral, enquadram-se no circuito de “descoberta e
produgdo” do homem novo pretendido pelo Estado Novo, onde o aparelho de Estado
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aparecia como capaz de “traduzir a vocag¢do popular”, através do estimulo ao
conhecimento da realidade brasileira, em seus aspectos de “observa¢do sociolégica
e investiga¢do da psicologia nacional”. O que implicava a descoberta e valorizacao
do regional e do passado, pois, conhecidos estes, mais facilitada estaria a tarefa que
o Estado/governo/povo se “propunham’: realizar no presente aquilo de melhor que
os obstaculos externos tinham impedido o passado realizar (GARBUGLIO et al.
1987, p 68, grifo nosso).

No fragmento em destaque, 0 autor observa com bastante acuidade o que o Estado
Novo pretendia com seu projeto cultural: o tema central do Estado autoritario, via revista, é
desenvolver, através dos intelectuais convidados para colaborarem nela, uma identidade
nacional, ou nos termos do autor, uma ‘“realidade brasileira”. E o conhecimento dessa
realidade passava pela “descoberta do homem novo”, capaz de se comunicar com as tradigdes
regionais, ou seja, os intelectuais, e dentre esses Graciliano, deveriam ser especialistas em
captar ¢ expressar a “realidade” brasileira e valorizar, em seus escritos, tipos humanos
regionais e o passado.

Conforme sugerem as palavras de Garbuglio et al. (1987) a busca pela singularidade,
por uma identidade nacional, ndo é um objetivo novo, desse Estado autoritario, mas é uma
retomada de um mesmo tema que j& ocupava a pena dos intelectuais brasileiros desde o
Romantismo até as vanguardas dos anos 20. Confirmam nosso posicionamento Lima (2001)
citado por Melo (2001) que nos lembra que:

A discussdo do tema identidade nacional, feita pelo Estado Novo, realiza-se como
retomada dos temas que vinham ocupando os intelectuais brasileiros desde os
primeiros momentos em que o Brasil pretendeu inserir-se no rol das nacGes
civilizadas. [...] Até os anos 20 era inconteste, nessa interpretacao, a visdo positivista
de inspiragdo comteana. J& aqui surgiam os dois brasis, aquela moderna civilizagéo
litordnea e o sertdo distanciado espacial e temporalmente desta. [...] Tratava-se de
compreender o0s padrfes tradicionais de nossa organizacdo social, politica e
econdmica, confluindo, nesse sentido, literatos e cientistas. A discussdo pendia entre
0s pélos do moderno e do tradicional, do progresso e do atraso, bem como do litoral e
do sertdo. [...] O tema da identidade nacional, que a modernidade impunha, lanca o
olhar desses homens do inicio do século XX para um Brasil ainda incipientemente
explorado, seja pela literatura dos romanticos e naturalistas, seja pelas descrigdes dos
viajantes dos séculos XVIII e XIX. A evocacdo de uma cultura auténtica encontrada
nesse Brasil e o projeto modernizador defrontavam-se. Nos anos 30 novas respostas
surgirdo para a compreensdo das ambigiidades. O projeto modernizador, com a
Revolucdo de 30, acentua-se como uma verdadeira renovagdo do pais. [...] O
paradoxo dessa modernidade, a “realidade brasileira” [...] era o tema do moment0
entre socidlogos, literatos e historiadores [...] Datam deste periodo as primeiras obras
de orientacdo marxista, entrando em voga conceitos como de proletariado, burguesia,
etc. O debate, sobretudo em seus aspectos criticos, sofreu nos anos seguintes, com o
Estado Novo, restricdes de todo tipo. [...] O papel dos intelectuais é [...] redefinido.
Tratava-se, a partir de entdo, de realizar uma acomodacdo e, se possivel, uma
cooptacdo. [...] A proposta da revista [...] procurava sublinhar o presente e seu
aspecto inovador. Apoiando-se numa perspectiva de recuperacdo do passado, de
exaltacdo da histéria nacional, a nova ordem, através de seu chefe supremo,
restaurava a brasilidade perdida no projeto liberal. O presente, em seu novo projeto,
era a concretizacdo da identidade nacional. O novo Estado era agora fundado na
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alma nacional, na sua histéria e tradi¢cdes (MELO, 2001, p. 66-67, grifo nosso).

Cotejadas as citagdes, percebemos que elas convergem para um ponto comum: a
politica cultural estado-novista deseja que os intérpretes da brasilidade - os escritores -
redescubram as raizes nacionais, isto é, recuperem e valorizem a lingua, 0s costumes, as
tradicdes, a cultura popular, em sintese, a memdria de um Brasil ainda desconhecido e déem
resposta a pergunta — que pais é este?

Os textos de Graciliano Ramos para a Cultura Politica parecem encaminhar-se para
a observacao de tipos sertanejos, seus costumes, principalmente porque estas descrigdes estao
contidas nos quadros regionais.

Antelo (1984), também estudou parcialmente as crénicas publicadas na Cultura

Politica. Para este estudioso, elas se ordenam em torno de duas fung¢des principais:

De um lado, hd os que ensaiam o memorialismo, mais ou menos na linha do que
seriam Infancia e Memodrias do Carcere; de outro a viagem, a descricdo de outros
costumes. Em ambos os casos, desponta o olhar adulto do escritor ja ambientado no
Rio. Poder-se-iam distinguir, ainda, as isotopias fundamentais dessas crénicas. A meu
ver, a principal, talvez, seja a do deslocamento, concretizando, em diversos contextos,
a tensdo entre norma e desvio (ANTELO, 1984, p. 27-28).

Ao longo de seu estudo, Antelo procura sublinhar ndo os aspectos da busca de uma
“identidade nacional” e a “recuperagdo do passado”, embora confirme que ha as “descrigdes
de costumes”. Todavia, para o critico, maior que esses motes, estdo a norma (0 mandonismo
masculino, a aceitacdo das leis da sociedade, o poder censurador da igreja, a instituicdo dos
proprietarios, o casamento etc.), o que se afasta do convencional, além do memorialismo.
Outro ponto destacado pelo professor Antelo é a posi¢cdo de narrador assumida por Graciliano

Ramos nessas crénicas:

[...] a posic@o do narrador [...] simpatiza com os fracos, mas pertence ao mundo dos
proprietarios. Dai uma posicdo intersticial, ambigua, instvel, que se constroi
apelando alternativamente, a tracos de ambos os grupos [...] Nessa rigida dialética
entre o fora e o dentro, o forte e o fraco, Graciliano tende ao ponto de vista do forte e
do fora. Narrador urbano, ja distanciado desses viventes ora evocados, sua mediacéo
se estabelece a partir de uma posicdo — no caso, clarissima — no aparelho do Estado. O
romancista de prestigio “dentro” e entre os fracos ¢ pago para fixar quadros e
costumes do Nordeste, ou seja, congelar o mutavel no marco de uma visdo autoritaria
e exterior (ANTELO, 1984, p 33-34).

Outro ponto que mereceu destaque nas analises empreendidas pelo referido autor
foram as vinculacdes entre 0s personagens que aparecem nas cronicas e a figura do proprio
escritor (“o ajudante da farmacia € um claro desdobramento do autor [..] nada custa
identificar o velho Graciliano na figura do cantador [Inacio da Catingueira] [...] O Dr. Pelado

¢ uma curiosa proje¢ao do autor”).
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As aproximacgdes do homem Graciliano com suas crias, elaboradas pelo professor
Antelo, ndo diminuiram seu trabalho, mas o enfraqueceram na medida em que ele forca uma
aproximacdo entre narrador e autor. Em uma crénica, assinada com o pseudénimo dea J.
Calisto, que ja alertava a um suposto leitor de sua cronica para esse perigo (confundir o
cronista com o narrador): “Eu ndo sou ele. Logo, ele ndo pode ser eu. [...] Somos duas pessoas
distintas e duas pessoas verdadeiras, sem mistério nenhum” (RAMOS, 1980, p. 79). Devido a
essa justaposicdo, Raul Antelo empreendeu também, em muitos momentos de seu estudo, uma
analise psicanalitica das cronicas. Nessas apreciacOes, fatos, narracbes, personagens,
metaforas e simbolos foram estudados e serviram de matéria para explicacdes a partir de

bases freudianas. Vejamos alguns exemplos que ratificam nossa afirmacao:

[...] Nessa busca transparece, ndo raro, uma certa erotizacdo da morte (o pelado
escolhe o sertdo: cascalho e espinho) quase milagrosa (leite das pedras) que é a
contrafigura ideoldgica de uma restricdo da vida: a mulher falica (ANTELO, 1984, p.
47).

[...] podemos pensar que Graciliano eshoca o arquétipo do ancido sabio, ora na figura
do antepassado, ora na do funcionario independente ou do sociologo estrangeiro. Em
todas estas personagens masculinas, a imperfeicdo da barroca flui & natureza calejada
do fisico das vestes (nédoas, negrumes, roupas surradas, roidas), idéia que se
contamina com a nogao de sujo (barba, caspa) [...] (idem, p. 49).

H4&, ndo se pode negar, nas cronicas escritas para a Cultura Politica rememoracdes,
descricBes de tipos e costumes e, possivelmente, experiéncias vivenciadas pelo homem
Graciliano. Além disso, as crénicas tematizam o Nordeste e sua gente. O cenario serd sempre
0 sertdo nordestino, assim como é esse mesmo cenario o pano de fundo para a maioria dos
seus contos e romances, antes e depois da prisdo. Graciliano ndo se desliga deles, mas é
preciso relembrar, a partir de um ensinamento de um mestre da ficcdo que “a raiz de todas as
histérias esta na experiéncia de quem as inventa; o que se viveu ¢ a fonte que irriga a fic¢do”
(VARGAS LLOSA, 2009, p. 19).

Como Antelo, notamos que o narrador desses textos ao construi-los, volta seu olhar
para um Nordeste pretérito (muito embora o que ele descrevia ou comentava ainda podia ser o
presente da regido) para a “recuperagdo do passado”. Nesse aspecto, adiantamos, o escritor
atende, pelo menos nos temas e, na linha espacial, a proposta cultural da Cultura Politica. Isto
¢, a referida revista propunha, no quadro “costumes regionais” a valoriza¢ao das expressoes
geograficas.

Graciliano, portanto, cria um narrador “rural”, que procura recuperar o dia-a-dia do
povo no campo ou nas pequenas cidades sertanejas. Flagra seus habitos, abre as portas de suas
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casas, descortina para o leitor as festas e tradicGes dessa gente. Por essa via, esse narrador se
contrapbe a trés cronistas famosos (Jodo do Rio, Olavo Bilac e Lima Barreto), cronistas
citadinos que narravam o diario urbano. Esse narrador, entretanto, ndo se contradiz aos
primeiros narradores criados por Graciliano Ramos; lembremos que R. O. e J. Calisto
privilegiavam, sem que lhe impusessem, tematicas nordestinas. O narrador ficcional
Graciliano Ramos que escrevia para seminarios e jornais de grande circulagdo, abordava
aspectos da literatura.

Mas ha uma diferenca entre o narrador da Cultura Politica e os demais. Para aqueles,
ndo havia um espaco pré-determinado - havia o espago preestabelecido no jornal, mas ndo em
uma secdo especifica - como é o caso da revista — nem havia assuntos previamente
estabelecidos. A escolha dos temas era livre, ao gosto dos narradores. As cronicas do inicio de
carreira tanto podiam problematizar o cotidiano das cidades e seus personagens, como
também refletir fatos sociais e politicos. Alias, na abordagem desses aspectos verificamos, em
nossas apreciacdes, uma critica aberta aos contra-sensos brasileiros. Podemos notar também
que, tanto J. Calisto quanto R. O. eram cronistas no sentido mais estreito do termo, isto ¢,
flagraram o habitual das cidades, dos homens e mulheres que habitavam a geografia
fluminense ou alagoana.

Portanto, o narrador da Cultura Politica se distancia do tempo presente, ou seja,
narra olhando para o passado, como se 0 congelasse. Nao se encontram referéncias explicitas
gue atem o passado ao presente (cabe ao leitor mais atento fazer essas ligacOes entre esses
tempos distintos). As horas que marcam as crénicas do DIP foram acertadas por um relégio
cujos ponteiros estdo invertidos; o compasso é de um ritmo diverso daquele do cotidiano. Esse
narrador se nutre quase exclusivamente de temas memorialistas, fatos “vividos ou observados
alhures”. E a memoria que alimenta 0s temas que serdo comentados por ele. Temas
homogéneos — sempre aspectos e experiéncias nordestinas - e essa tematica monocérdica,
ficcionalizada, se torna mais atraente e mais verossimil. A favor desse narrador esta o fato de
que esse € o método ficcional de Graciliano compor: embaralhar, misturar os tempos e
ficcionalizar o vivido. Mas fato é que o narrador da Cultura Politica é “for¢ado” a contrariar
0s ponteiros do tempo, e empreende um resgate da memoria (semelhante ao memorialismo de
Infancia), uma recuperacdo do passado (regional) e ficcionaliza esses eventos. A discussao
que seus textos irdo provocar € uma reflexdo sobre o “tradicional (regional)”, o “atraso (litoral

X sertdo)” e de uma cultura, um modus vivendi ainda incipientemente explorado ou cultivado
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de forma exdtica. E verdade que ao percorrer temas como 0 carnaval antigo, 0 casamento
sertanejo, o provincianismo dos costumes, a frustracdo dos pequenos intelectuais, o faz sem
afirmar uma gléria afirmativa de uma identidade pretendida pelo Estado Novo. A sua visdo é
critica, embora ndo seja aberta como as crénicas de R. O. e J. Calisto, mas a ironia paira em
cada detalhe, em cada descri¢cdo. Recusa-se a romantizar o sertanejo e denuncia o atraso e a
pobreza que assolavam homens e mulheres que viviam, muitas vezes, como bichos.

“Encarcerado”, pelo quadro da revista, a um determinado tema e regido, seguindo os
preceitos ideoldgicos da revista que pretendia valorizar a observacdo sociologica e a
investigagdo da psicologia nacional, além da (re)descoberta e valorizacdo do regional e do
passado, o narrador é, de certa forma, obrigado a olvidar os acontecimentos que estavam na
ordem do dia, esquecer a contemporaneidade dos fatos. Por isso esse narrador constroi seus
textos deitando o olhar para o passado, 0s aspectos sociais urbanos do presente se esvaecem, e
em seu lugar aparecem as tradic¢Ges rurais nordestinas.

O narrador desses quadros, agindo assim, atende, mesmo que ndo o perceba
claramente, aos ideais culturais ideoldgicos da Cultura politica: priorizar a nossa brasilidade,
isto é, a redescoberta do Brasil através da recuperacdo das raizes nacionais das nossas
tradicGes rurais, nordestinas. Mas, é preciso advogar a seu favor que, embora ele valorize essa
brasilidade, coloque em destaque a regido, tradicdes e costumes, além de valorizar o dialeto
desses sertanejos, o narrador ndo fard um elogio ao homem forte, nem utilizard& um tom
ufanista, desejados pelo projeto nacionalista do Estado Novo. Ao contrario, ele é capitalizado
ao projeto cultural estado-novista, porém, dele se distancia porque suas descri¢es terdo as
marcas cruas da realidade e as tintas usadas nessas paginas dispensam 0s retoques e 0S
adornos. Assim, verificaremos que o projeto “modernizador e renovador” do Estado Novo
encontrard nesse cronista ndo um aliado, mas um critico irbnico, que se servird de
instrumentos expressivos e contundentes para se opor a esse projeto. Servem-nos como
exemplos de armas utilizadas o tom acrimonioso, o siléncio e as imagens evocadas.

O narrador da Cultura desloca para o passado distante o seu olhar. Alimenta sua pena
a partir de temas vividos pelo cronista e os reelabora ficcionalmente. Sdo exemplos dessa
técnica quadros como “Carnaval”, “Ciriaco” e “O Moco da Farmdcia”. As experiéncias que
ficaram registradas na memoria do cronista servirdo de leitmotiv para compor quadros como
“D. Maria Amalia” e “Bagunc¢a”, entre outros. Desenterrando reminiscéncias e fatos vividos

h& muito tempo pelo cronista (e elevando-as ao plano da ficcdo) ao mesmo tempo em que se
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vale da sua imaginacdo, o cronista da Cultura Politica nos demonstra claramente o veto
“imposto” a ele, ou seja, o escritor ndo pode se servir de experiéncias e memorias, vividas ou
observadas recentemente, isto €, as marcas da prisdo, do pordo do navio que o levou ao Rio,
nem as celas das cadeias que o encarceraram, para nao envilecer, afrontar o governo, nem
fugir a temética do quadro da revista. Como ja notaram Garbuglio et al. (1987) pode haver
ambiguidade, e acrescentamos nos, ironia viperina e humor sarcastico, mas nesses quadros
ndo é permitida uma oposi¢do aberta ao regime, nem tampouco uma independéncia pessoal.

Se, de um lado, ha para o escritor a oferta de um espaco bem remunerado de
publicacdo, de contato com o seu publico, de outro, hd uma suspensdo de temas memorialistas
e ficcionais que possam revelar as marcas da arbitrariedade sofridas pelo escritor e de outros
temas que possam expor explicitamente a realidade politica do pais naquele momento, logo
pode-se criticar o passado politico, ndo o presente, pois o leitor € que deve construir essa
ligacdo. Por isso, acreditamos que, se sob o0 signo da lembranca do passado, € possivel uma
afirmacdo da subjetividade, essa subjetividade e esse passado ndo podem se afirmar no
passado recente.

A recriacdo subjetiva do presente é negada, embora possa ser driblada pelo narrador.
Entretanto, o “permitido” € recuperar subjetivamente o passado, relembrar aspectos
regionalistas, paisagens alagoanas e pernambucanas. O narrador da Cultura Politica explora,
e bem, essa recriacdo, muito embora ndo empreenda um elogio, uma louvacéo a esses fatos ou
a essa regido. Ao contrario, o narrador subvertera o discurso panegirico desejado pelo Estado
Novo, utilizard a ironia como procedimento literario para desvelar as enfermidades ainda
vivas e recorrentes daquela regiéo.

Graciliano, ao participar do projeto cultural do Estado Novo, entretanto, ndo aprovou
a politica cultural desejada pela revista. Mas para sobreviver, aceitou cargos, trabalhou na
revista do DIP, revisou textos, se “acanalhou”, “contaminou os dedos” porque necessitava
trabalhar, uma vez que “outros espiritos mitdos dependiam de nods e era preciso calga-los,
vesti-los, alimenta-los [...] (RAMOS, 1969, p. 4).

O narrador da Cultura Politica revela-nos também que, além de servir de fatos
vividos e reelabora-los ficcionalmente, dando-lhes autonomia, ele procura exercer, ndo se
pode negar, o papel de intelectual, de escritor que se comunica com o publico leitor e toma
determinados posicionamentos, embora ndo se posicione de forma clara e critica como fizera

em outros suplementos literarios. E preciso trabalhar e manter o ajustamento de conduta para

86



com a publicacdo. O narrador das cronicas da Cultura Politica € consciente, sabe de onde
fala, sobre o que deve falar e da importancia de sua presenca naquele espago para a revista.
Ele, como também dissemos, a legitimiza. A forma que tem para burlar as imposicdes e a
situacdo incobmoda é o uso da palavra bem talhada, do discurso interlinear. Ele procura
aproveitar as brechas oferecidas pela literatura, pela ficcdo, para mostrar um sertdo e um
sertanejo que se afastam daquela visdo de brasilidade romantica. Mas acreditamos que ele
também tem a consciéncia de sua participacdo contraditoria, isto é, ataca, denuncia, mas
permanece colaborando. Nao comunga com o projeto cultural, mas dele nédo se afasta.

Ao colaborar na Cultura Politica, o narrador prossegue acordando reminiscéncias
vividas ou testemunhadas e recriando-as subjetivamente. Mas ao invés de romantizar o sertdo,
cantar seus herois, ele insiste em dar voz e vez aos anti-heréis. No lugar da “nacionalidade
ufanista”, na glamorizagdo do sertanejo forte, o cronista abre veredas para que outras imagens
aparecam e o leitor entre em contato com uma regido atrasada, comandada por politicos que
visavam o beneficio a exemplos das cronicas Teatro | e D. Maria Amalia nas quais denuncia a
manutencdo de valores patriarcais. Em outros textos, verif o narrador recupera a verdadeira
realidade nacional, ao eleger ndo as estatuas de bronze representativas de herdis nacionais, a
ndo sagrar personalidades ilustres nordestinas para Ihes prestar homenagens, mas opta em

desenterrar homens e mulheres comuns, os anénimos, os deserdados do processo civilizatério.

Conclusao

O cronista da revista do DIP precisa do trabalho e é bem remunerado, entretanto, nao
pode escrever contra e abertamente contra quem lhe remunera. A saida é escrever por alusao,
por siléncios prenhes de significados. Cabe ao leitor o papel de arquedlogo, ou seja,
reconstruir a histéria através de pequenas pistas, fragmentos lancados pelo narrador.
Cuidadoso, esse narrador ausenta fatos tidos como reais que o possam colocar em perigo. Em
outros termos, 0 narrador opera nos mesmos niveis propostos por Iser (apud COSTA LIMA,
1983), isto é, um processo no qual a selecdo, a combinagdo e o desvelamento ficcional

concorrem para “os atos de fingir”:

[...] O texto ficcional contém muitos fragmentos identificaveis da realidade, que,
através da selecéo, sdo retirados tanto do contexto sécio-cultural, quanto da literatura
prévias ao texto. Assim retorna ao texto ficcional uma realidade de todo reconhecivel,
posta agora, entretanto sob o signo do fingimento. Por conseguinte, este mundo é
posto entre parénteses, para que se entenda que o mundo representado ndo é o mundo
dado, mas que deve ser apenas entendido como se fosse. Assim se revela uma

87



conseqiiéncia importante do desnudamento da ficgdo. Pelo reconhecimento do fingir,
todo o0 mundo organizado no texto literario se transforma em um como se. [...] Assim,
na verdade, a realidade se repete no texto ficcional, mas essa repetitividade é superada
por estar posta entre parénteses [...] 0 modo caracteristico da ficcdo € a transgressao
de limites [...] (Apud COSTA LIMA, 1983, p. 397-400).

A Dbusca por uma identidade conflitiva em um espaco restritivo, a alfinetada no
regime, a auséncia gque se presencia sdo recorrentes ao longo das cronicas. O leitor do texto,
assim como o narrador, sabem que o pais, € ndo apenas o Nordeste, estd infestado por
“malandros” que desejam esfolar os “otarios”: “[...] O malandro veio ao mundo para esfolar, o
otario deve ser esfolado. [...] — Quem € do chédo ndo se trepa. Quem nasceu para vintém néo

chega a tostao” (V. A. p. 100).

A participacdo de Graciliano Ramos como cronista da Cultura Politica fez com que
muitos “criticos”, apressadamente, enxergassem um alinhamento politico-ideoldgico ao
Estado Novo, até mesmo sugestionaram uma cooptacdo. Mas as insinuagdes se basearam na
assinatura, no nome emprestado a publicacdo e ndo na andlise profunda do contetdo do texto
escrito. Para essa parcela de desconfiados, Graciliano Ramos punha sua pena a servi¢o de um
governo reacionario que ha pouco o havia encarcerado. Esses mesmos estudiosos trouxeram a
baila apenas a relacdo do intelectual com o poder, sua associacdo a uma revista financiada por
um 6rgdo de censura do regime de excecdo, o DIP, e ndo foram capazes de notar que o autor
alagoano ndo foi um militante politico, mas um escritor cuja obra revela um projeto social
emancipador e para quem o oficio da escrita constituiu ndo s6 um elemento de sobrevivéncia,
mas de comunicagdo com o publico, veleidade de todo escritor.

Julgaram utopico e idealizante acreditar que um escritor, por ser intelectual, tivesse
que se isolar, se posicionar acima ou a parte das contradi¢des dos regimes centrados no capital
e no autoritarismo e também ndo perceberam a contradicdo, inerente a todo ser humano.
Como vimos, a precaria situacdo financeira do escritor foi determinante na aceitacdo da oferta
de trabalho na revista, e o proprio romancista tinha consciéncia que enfrentaria insinuacées
que poderiam comprometer seu nome. O didlogo com o filho, Ricardo Ramos, e as conversas
com amigos proximos atestam seu receio de macular politica e ideologicamente seu nome.
Mas, maior gue o receio, estava a penuria econdmica, por isso, aceitou a oferta e permaneceu
quatro anos colaborando na publicacdo estado-novista, afinal, como afirmou, mais tarde em

Memorias do Carcere:
[...] outros espiritos middos dependiam de noés, era preciso calga-los, vesti-los,
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alimenta-los, manda-los ouvir cantigas e decorar feitos patri6ticos, abandonamos as
tarefas de longo prazo, caimos na labuta diaria, contando linhas, fabricamos artigos,
sapecamos traducfes, consertamos engulhando produtos alheios. De alguma forma
nos acanalhamos (RAMOS, 1969, p. 4).

Nas cronicas da Cultura Politica pudemos perceber que de dentro desse Aparelho
Ideoldgico do Estado, os textos produzidos por esse narrador ndo revelam, voluntariamente,
alinhamento ao projeto cultural, ideoldgico da revista e por extensdo do Estado Novo. No
entanto, seus textos foram utilizados de forma ideologica pela revista, ou seja, “para além da
escritura do préprio autor ou de suas posi¢des ideoldgicas pessoais [...] 0 USO que a revista
estado-novista faz dos textos e o contexto em que ela os coloca estabelecem a conexao com o
projeto do regime. Uma literatura de tradicdo documental” (GOMES, 1996, p. 176). E o que
nos diz também, em outro contexto, Magalhdes (2001, p. 30) ao nos alertar que “o uso
ideologico/pratico de qualquer criagdo humana ndo esta sob o controle do criador, apos a
inser¢ao no meio social”.

E verdade que o narrador das cronicas da Cultura Politica dispunha de um espago
minimo na revista para se movimentar e nesse estreito limite procurou se “mexer”, mas seus
passos ndo se traduziram em atos revolucionarios, em textos panfletarios. Como sempre, ele
busca na palavra escrita e nos estratagemas do tecido literario seu meio de protesto,
mecanismo de movimento que contrarie o projeto literario nacionalista do regime de exce¢do
e ndo se “acanalhar” além da conta. Lendo e relendo os escritos publicados na revista do DIP
pudemos comprovar sua dissidéncia do projeto cultural do Estado Novo. Projeto que, como
vimos, no plano literario-nacionalista, impunha a feitura de textos que privilegiassem
referéncias geogréficas, historicas e culturais, além de recuperar o passado. O cronista, em
seus textos, atendeu a esses aspectos, mas também o contrariou ao ndo retratar o regional
pitoresco, negando-se a romantizar a regido e 0s matutos sertanejos e seus modos, costumes e
tradicdes foram mostrados sem entusiasmo, saudosismo ou modelos de preservacédo. Foi pela
contraversdo aquelas normas que descortinou uma regido subdesenvolvida, desvelou as
condig¢Bes miseraveis de vida no Nordeste, desnudou a indigéncia, o atraso, o abandono de
homens e mulheres que viviam como bichos. Homens e mulheres submetidos, historicamente,
a brutalidade da exploracéo agréria, ao descaso politico, apartados da marcha civilizatéria que
vinha se impondo nos grandes centros urbanos, no litoral e que se mantinha longe do sertdo.
Revelou ainda como, por tras de determinados costumes e tradicbes se preservam O
machismo, o preconceito, a malandragem, a debilidade cultural (analfabetismo, falta de meio

de difusdo de livros, etc.) e a anarquia financeira com o dinheiro publico de determinados
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politicos.

O cronista, ao apresentar esses quadros, soube contrastar o cinza da regido com as
cores fortes da ironia. O narrador da Cultura Politica utilizou, como apontamos, os “dados
escondidos/escamoteados”, a “narracdo por omissdao”, os siléncios significativos, exigindo
portanto, do leitor e do apreciador, um agugamento para a leitura dos textos, uma postura mais
ativa na construcdo de sentido.

O narrador da Cultura Politica corroeu ainda o projeto literario, cultural e ideoldgico
da revista ao ndo balizar seus textos pelos retoques, isto é, a chamada “realidade brasileira”, a
“identidade nacional” ¢ a “recuperacdo do passado” - principais bases do projeto estado-
novista - foram mostrados através de uma sobriedade &spera, e assim sendo, o narrador
articulou inteligentemente sua critica a cultura autoritaria e desconstruiu o projeto de
nacionalidade desejado pelo Estado Novo.

Por outro lado, ndo se pode desconhecer que 0 governo de excecao e a publicacdo do
DIP também possuiam armas e espinhos que lhes garantiam poder de barganha. A cooptacao
de intelectuais de colorag6es ideoldgicas e matizes artisticas diversas, espaco de comunicacéo
com o leitor de amplo alcance, remuneracdo acima da média e em dia, além de facultar-lhes o
acesso aos postos burocraticos no servico publico federal eram armas poderosas. Atraido,
como muitos escritores, ao seio da revista, Graciliano Ramos conseguiu alfinetar a ideologia
cultural estado-novista do periédico, mas por este também foi espetado. A revista habilmente
soube rotular seus textos como documentais, aplicou-lhes a etiqueta de retratos fidedignos de
tradicdes sertanejas e assim colocou-o0s em consonancia com a ideologia cultural da revista e,
por extensdo, do Estado Novo.

Portanto, ndo podemos estabelecer Graciliano como vitima desse processo, nem
tampouco culpar o governo. Nao ha altruismo, inocéncia ou coercdo nesse processo. Ambos,
o0 escritor e o anfitrido da revista, Almir de Andrade, tinham consciéncia do que ofereciam e
do preco a pagar/receber. O cronista fora alertado sobre o que iria escrever — memoria e ficcdo
— e o diretor da revista, um dos principais ide6logos do regime de exce¢do, conhecia ndo
apenas o homem Graciliano, mas também a producéo ficcional e o posicionamento politico
ideoldgico do convidado. Logo o “acanalhamento” do escritor ja era previsivel e 0 uso
ideologico dos textos pela revista, esperado.

Apesar do “contrato” entre Almir de Andrade e Graciliano Ramos e a despeito de sua

longa permanéncia na revista, ndo nos € possivel, a partir do que estudamos e pesquisamos,

90



afirmar que o cronista foi cooptado ao programa cultural do regime ditatorial comandado por
Vargas, nem podemos falar em alinhamento ideoldgico. No entanto, podemos falar em
contradicdo. Em nosso percurso de averiguacédo do oficial e do oficioso, vimos que Graciliano
Ramos trabalhou para o governo, e ndo foi apenas um “bico”, procurou se adequar aos temas
propostos e ao tempo pretérito (espago e tempo) e também procurou “iludir” o projeto
cultural, literario, ideoldgico da revista, e por extensdo do Estado Novo, realizando, apesar
das adequac@es, um discurso em contraversdo. Mas o faz de dentro de um espaco ideologico
do governo, onde falta ilusdo e sobra astucia. Por isso ele, embora tente, ndo consegue sair do
ideoldgico, nem tem como negar sua longa permanéncia nesse aparelho ideoldgico. A revista
classifica seus textos de acordo com o projeto cultural do regime e os coloca em conexao com
a ideologia cultural da revista: propagandear os ideais de nacionalidade/realidade brasileira.
Portanto, embora se mexendo dentro dos limites impostos, Graciliano ndo conseguiu ser
ideoldgico e contra-ideoldgico ao mesmo tempo. N&o ha como exercer o papel de outsider e
insider simultaneamente. N&o é possivel colaborar com textos, ser bem remunerado e
descartar, diminuir essa colaboracdo ou tentar desqualificar o projeto cultural da revista dentro
da revista. E essa a contradicdo do cronista da Cultura Politica: é ideol6gico e a0 mesmo
tempo procura, pela subversdo do discurso, sair do ideoldgico.

Em outros termos, ao tempo em que minava o0 projeto cultural através do uso da
ironia, de um retrato cru da realidade sertaneja, colocando o dedo na ferida do atraso e da
pobreza e, portanto, realizando um exercicio de abuso e provocacdo ao poder instituido, ele
permanecia dentro do espaco ideoldgico, era bem remunerado e se mantinha nele. Assim, ndo
poderia haver nessa combinagdo — colaboracdo remunerada, inversdo do discurso panegirico

do sertdo — um espaco de neutralidade, de ndo contradicdo.
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