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LIA TESTA E AS METAMORFOSES LIRICAS DA MASCARA FEMININA

LIA TESTA AND THE FEMININE MASK’S LYRICAL METAMORPHOSES

Luiz Roberto Peel Furtado de Oliveira®

Resumo

Este artigo faz uma anélise semidtica da metamorfose lirica feminina presente nas telas de Lia
Testa. Para tanto, assumimos como suporte tedrico as ideias de Lacan, Merleau-Ponty e
Bergson. Ao longo das andlises percebemos que Lia Testa apresenta um estilo proprio, com
escolhas e marcas singulares, sendo que a marca principal da artista consiste na presenca das
mascaras metaforicas que portam alguns olhares e permitem outros, sempre metamorfoseados
pela conjuncéo do lirico com o simbdlico.

Palavras-chave: Arte tocantinense; pintura; analise semiotica

Abstract

This article makes a semiotic analysis of the feminine lyrical metamorphosis present in the
pictures of Lia Testa. We assume the ideas of Lacan, Merleau-Ponty and Bergson as the
theoretical support. Along the analyses we notice that Lia Testa presents her own style, with
choices and singular marks, and the artist's main mark consists of the metaphorical mask
presence that carries some glances and allow different others, always metamorphosed by the
conjunction of the lyrical with the symbolic.

Keywords: Tocantins art; painting; semiotics analysis

A substancia viva € o ser que €é sujeito em verdade.

Hegel

Numa conversa com o professor Décio Pignatari, h& pouco mais de dez anos, percebi
algumas nuancas na conceituacdo do erdtico que metamorfosearam a minha atitude
hermenéutica; e que, agora, gostaria de compartilhar com Lia Testa? e com os leitores desta
coletanea, por meio da andlise de algumas das obras da jovem artista, j& que o seu trabalho fez
nascer em mim outra novidade na percepgdo das diferencas e outro prazer semidtico na

contemplacdo da metamorfose lirica feminina.

! Doutor em Letras Classicas pela Universidade de Sao Paulo, arquiteto, artista plastico, poeta, arte-educador e
professor do Curso de Letras da Universidade Federal do Tocantins, campus de Araguaina.

2 Lia Testa é artista pléastica, poetisa e professora de Literatura e Histéria da Arte, do Curso de Letras da
Universidade Federal do Tocantins. A artista ja participou de exposicdes individuais e coletivas dentro e fora do
Brasil. Tem trabalhado principalmente com técnicas mistas sobre papel. Atualmente, também trabalha com
apropriacdes e interferéncias em obras de arte.
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Convém, entdo, citar inicialmente a troca de palavras que tive com Décio: o erdtico,
dizia 0 mestre, é sempre semidtico, ou seja, signico — ocorrendo apenas nas trocas culturais.
Fomos entéo a Lacan, ao gozo cultural, a algo que ultrapassava os “simples” prazeres naturais
(a0 “mais-gozar”); chegamos a Merleau-Ponty e a Bergson, a defini¢do de libido como a
capacidade que o individuo psico-fisico tem de perceber e de contemplar as diferengas. Ora,
erotico e libidinoso sdo, por conseguinte, metaforas que tentam aproximar e explicar
identidades e diferencas contemplativas — que poderiamos chamar ainda de espetaculos
signicos ou calores semidticos.

Todo o artista, que tem realmente e de modo ludico uma maneira de criar propria — seu
estilo, provoca a libido sensivel, mexe com a percepcao libidinosa de quem o contempla;
chegando mesmo a desenvolvé-la no nivel da apreensdo signica, ja que quem tem estilo,
escolhe, e, escolhendo, marca e acentua a diferenca. Todo ser que cria, entdo, possibilita a
percepcdo do outro, estimulando a libido, j& que instaura o novo, e, instituindo a novidade,
cria a diferenga, que almeja por sua vez e por seducdo a identidade, principalmente se
alcancar a expressao aberta do lirismo.

Libido é, nessa visdo fenomenoldgica, a diferenca contemplada ou percebida; ou seja,
0 conjunto das diferencas temporais que instauram memarias e instantes, dispares e distintos.
Por conseguinte, a libido provocada pela contemplacdo artistica € intensamente proficua,
sendo mesmo capaz de criar e reproduzir a novidade, e aqui, neste sucinto texto, a novidade
metamdrfica. Nosso ponto de partida para comprovarmos o que estamos dizendo é o trabalho
Espelhos Etnicos (2003 — 98x160 cm — pastel seco e grafite sobre papel): retratos femininos,
olhares étnicos e labios fémeos, que se percebem, tocam-se e identificam a mimese
antoldgica, ja que o trabalho faz parte de uma coletanea americana do Museu da Mulher, em

Sao Francisco.

Fig. 1. Espelhos Etnicos
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O trabalho de Lia Testa revela o idéntico e o diferente, o erético e o libidinoso, ja que
mostra simetrias dissimétricas e metamorfoses morficas; sendo que a leitura ocidental (da
esquerda para a direita), ap6s uma contemplacdo ampla da obra, inicia-se com uma imagem
lirica, na linha superior, e finda com outra, igualmente lirica, na linha debaixo.
Consequentemente, h4 oito retratos intensamente miméticos tergiversados pelo lirismo ainda
figurativo de outros dois. Por que tergiversados? Porque tergiversados remete a evasoes, e
aqui, liricas — saidas intuitivas, que elaboram o universo pré-ldgico, se nos remetermos a
primeira matriz da linguagem de Peirce.

Para o filésofo americano, o primeiro nivel é a matriz béasica (primeiridade), a partir da
qual as outras duas sdo formadas, a que compreende os fendmenos e a que os regula
(secundidade e terceiridade, respectivamente). Primeiridade € a categoria da emocéo
adjacente e presente das coisas, sem nenhuma relagdo com outro fendmeno; nas palavras de
Peirce, “primeiridade ¢ o modo de ser daquilo que é tal como é, positivamente e sem
referéncia a outra coisa qualquer” (PEIRCE, 1960, v.8: 328 — apud NOTH, 1995: 63). Ja a
secundidade é a categoria que relaciona um fendmeno primeiro a um segundo fenémeno
qualquer; sendo, ainda, a categoria da comparacdo, do fato, da realidade e da experiéncia no
tempo e no espaco. A Ultima, a terceiridade, é a categoria que relaciona um fenédmeno
segundo a um terceiro: é a mediacéo, o habito, a memoria e a sintese.

Quanto a expressdo signica dessas matrizes, temos na primeiridade o signo aberto a
vérias possibilidades hermenéuticas, o signo lirico por exceléncia, no qual a psique do artista
se mistura, numa fusdo intima, com a realidade objetivada; na secundidade, encontramos o
signo informativo, fechado e com objetividade ostensiva; por ultimo, na terceiridade, o signo
é genérico, nem aberto nem fechado, mas convencionalmente simbdlico.

J& que chegamos as matrizes, convém dizer que numa percep¢do primeira da obra, a
cor, nesse trabalho de Lia Testa, deflagra vermelhos tdrgidos e amarelos fugidios, que se
encontram e desencontram ‘liricamente’ em maéscaras fémeas. No nivel da informacdo —
secundidade, temos rostos femininos e borboletas, que se metamorfoseiam em linhas dispares
e superficies distintas, mas se que identificam na propria ‘ostensdo’ (indicacdo). Em relacéo
ao ultimo nivel, o da argumentacdo simbodlica, temos as varias borboletas levando a uma

poténcia superior o feminino metamorfico “alegorico’.
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Essa mesma temética aparece também em Mulher em metamorfose (1999 — 42x30
cm — pastel seco e grafite sobre papel), trabalho em que um Unico rosto procura conter

intensamente toda a metamorfose apresentada no trabalho anterior.

Fig.2. Mulher em metamorfose

Nessa obra, Lia compde um quadro igualmente lirico-figurativo, pois se a mascara feminina
realmente se evidencia, ndo é menos perceptivel a evidéncia de formas outras compondo o
desenho da face — a boca se transforma em casulo; as palavras em borboletas e assim por
diante — o que pode ser traduzido por desejos e anseios liricos que se dirigem a contemplagao
dos diferentes feitios e siluetas do feminino.

As verdades de qualquer artista sdo sempre retratadas na obra lirica; e, por verdade,
entendemos aqui, e no restante deste pequeno texto, a capacidade mnemonica de manutencéo
dos repertorios substanciais do individuo; ou seja, apenas aquilo que ndo se esquece é
substancialmente verdadeiro (conceito oriundo dos gregos, para os quais alétheia, termo
traduzido por verdade, é o “ndo-esquecimento”). Algumas das verdades de Lia Testa, ao
menos as que transparecem nesses dois trabalhos inicialmente contemplados, sé&o
intensamente femininas, revelando um “eu-lirico” fémeo, delicado e sensivel; uma vez que
jogam com o lirico, e esse, como ja dito, é o Unico meio de trazermos a superficie nossos

momentos mais profundos.
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Fig.3. Love heart pain

Em Love heart pain (2007 — 65x55 cm — pastel seco e grafite sobre papel), de 2007, a
mascara ja ndo domina totalmente o espaco grafico, pois as linhas ndo se contentam em
desenhar siluetas, como fazem predominantemente nos trabalhos anteriores, mas instalam
também outras corporaturas, mais liricas, mais sensiveis. Temos, destarte, linhas que iniciam
fronteiras e superficies que desenham planos, quase figurativos, num jogo lirico em que a
primeiridade pode fazer surgir 0 novo, ja que essas quase figuras desejam existir; mas a
existéncia a que aspiram € Unica, nem hermética nem ordinaria. Trata-se, consequentemente,
de lances singulares, tanto em relagdo a sua caracteristica grafica quanto em relagdo a sua
possibilidade hermenéutica. Cada trago, cada superficie, cada cor, em suma, cada marca
deixada no papel compbde como que um espago cénico, em que a intuicdo do espectador
seguird caminho na busca do sentido lirico. Digo lirico, porque, em contraposi¢do a mimese
interpretativa, onde figuras constroem a charada, desta vez o enigma é delicadamente
contemplativo, e longe esta de ter uma sé resposta.

Convém, aqui, antes de passarmos a outra obra, abordar as possibilidades
hermenéuticas de cada uma das matrizes da linguagem. Na abstragdo — primeiridade (ou
quando o lirismo de Lia prevalece na obra com fluidez mimética), ndo temos, num sentido
absoluto, o que se convencionou chamar etimologicamente de leitura, jA que “colhemos”
racionalmente pouco e devemos apreciar sensivel e intuitivamente a obra; e a matriz utilizada
para a geracao e para a compreensao deste nivel da linguagem é a primeira, pois a intui¢do

prevalece sobre a percepcdo sensorial do fendmeno e sobre a sua consequente interpretacdo
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racional. Na figuracéo informativa — secundidade, encontramos a comunicagéo do fato, e um
exemplo evidente é a fotografia jornalistica, que ilustra a informacéo verbal. Por ultimo, na
representacdo simbolica — terceiridade, depreendemos a comunicacdo do genérico, ou do
simbdlico, e um excelente exemplo é a coroa de espinhos ou o sagrado coracdo presentes na
iconografia sacra.

E ja que chegamos aos coracdes, ao sacro e ao da artista, descrevamos um pouco a
paixdo, que é sempre subjetiva e verdadeira, pois ndo sai da cabeca, nem do corpo e nem dos
membros. A paix&o de Lia pela delicadeza intensa e viva do feminino se revela em muitos
trabalhos na forma de “personas” fémeas, ou, em outros termos, em mascaras femininas que
desejam a producéo e a interpretagdo de suas verdades. Cabe, aqui, antes de continuarmos, a
observacdo atenta de um excerto de Semiotica do Discurso, de Jacques Fontanille (2007,
261):

A nocéo de subjetividade, de fato, ndo tem exatamente 0 mesmo sentido, quer a
consideremos do ponto de vista da producdo ou do ponto de vista da
interpretacdo. Do ponto de vista da producéo, o “sujeito” se expressa exibindo as
modalidades de sua posi¢ao em relacdo ao enunciado; por outro lado, do ponto de
vista da interpretacdo, 0 “sujeito” é tanto mais presente, eficiente, quanto ndo
expressa seus atos e particularidades, pois 0 enunciatario ndo tem mais nenhum
meio de negociar sua propria posi¢do. (FONTANILLE: 2007, p. 261)

Lia, nessas obras que estamos apontando, revela o seu “ego”, ja que uma linguagem,
qualquer que seja ela, sem expressdo da pessoa €, de fato, inconcebivel; entretanto, por
alcancar o lirismo, apresenta-o abertamente, ou seja, ndo o restringindo a fendmenos proprios
e particulares. Na linguagem verbal, por exemplo, os “pronomes” cumprem esse papel com
eficiéncia; ja nas linguagens ndo-verbais, como nas obras aqui analisadas, a mascara cumpre
bem esse papel dos pronomes no jogo semidtico. Porém, como ndo assumem uma funcédo
déitica ou ostensiva, as mascaras da artista comunicam a sua subjetividade, espontanea e
francamente.

O trabalho Olhos (2006 — 65x55 cm — pastel seco e grafite sobre papel), talvez nos

ajude a compreender a afirmacao.
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Fig. 4. Olhos

Varios olhos compondo uma semiosfera facial sdo percebidos e ao mesmo tempo
percebem quem os contempla, sugerindo a fungdo ostensiva e reveladora das linguagens
miméticas, mas igualmente possibilitando a fungéo lirica da intuicdo. Os olhos véem e sdo
vistos numa profusdo de repeticdes mimético-liricas, que almejam a comunhdo ou a
conjuncdo sensivel da razdo, da percepcdo e da afeigdo.

Relacionemos, novamente, mas com outras palavras, as matrizes da linguagem da
semidtica de Peirce com as nogdes estéticas de género. Existem trés matrizes, ja apontadas —
primeiridade, secundidade e terceiridade, e, para cada uma delas, ocorre uma modalidade que
relaciona a subjetividade de producdo com a subjetividade interpretativa ou hermenéutica.
Para a primeiridade temos o lirismo com suas profusdes intuitivas; para a secundidade, ha a
mimese — a figuracdo, a narragdo, o teatro, 0 cinema e assim por diante; agora, quanto a
terceiridade, a nogao genérica no tocante a expressao que mais a define é a retdrica com seus
simbolos e convengdes. Em outras palavras, temos as obras liricas, com a sua subjetividade
intuitiva; as obras miméticas, com a sua subjetividade narrativa; e as obras retoricas, com a
sua subjetividade argumentativa. E isso tanto em relagdo ao visual ou ao verbal ou até ao
musical.

Em suas obras, Lia Testa navega nos trés géneros, com menos intensidade no
intermediario — o narrativo, pois narra pouco e canta mais, tanto a sua subjetividade lirica,
quando abstrai ou metamorfoseia; quanto a sua subjetividade simbdlica, quando escolhe

marcas reiteradamente usadas com o desejo de aquisi¢ao do valor simbolico.
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Mesmo quanto vé Picasso (Assim eu vi Picasso, 2006 — 42x30 cm — pastel seco e
grafite sobre papel), a artista desenha e pinta também a si, 0 seu olhar e ndo apenas o objeto

da visédo.

Fig. 5. Assim eu vi Picasso

E com o olhar que vé Picasso, Lia institui outra “persona”, outra mascara, que precisa
ser contemplada, olhada e percebida, como quem vé alguém que vé Picasso. Assim como em
Olhos, o vermelho e o azul flanqueiam e compdem o retrato, compondo olhares e olhos numa
danca lirico-mimética. Com a primeiridade e a intuicdo sempre presentes, a artista relne
igualmente gestos miméticos coloridos e ostensivos, que apontam para a subjetividade
simbdlica, com a utilizagdo consequente da segunda e da terceira matrizes (aqui um olho, no

trabalho anterior os olhos, e em ambos com a aquisicdo do valor simbdlico, quicé até mistico).
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Fig. 6. Linguagem

Em Linguagem (2008 — 58x41 cm - colagem e técnica mista sobre papel),
percebemos novamente o olhar singular da artista, ou sera o olho? Olho que ocupa agora o
centro da face que, por sua vez, arredondando-se tanto, deixa de ser somente face, tornando-se
liricamente sO; ja que perde seu valor indicial (ostensivo) e tem reduzido o se estatuto
simbolico (genérico). E, nesse tornar-se sO, a expressdo permite o esvair-se, tanto da
subjetividade prdpria da artista, quanto da subjetividade de quem contempla a obra.
Recuperemos novamente, para delinearmos com mais precisdo a nossa mensagem, as matrizes
da linguagem: a expressdo lirica ocorre na primeira matriz, a indicial ou ostensiva na segunda
e a simbdlica ou genérica na terceira. Logo, Lia metamorfoseia novamente 0 mimético no
lirico; pois ha indices de busto ou retrato, mas dispersos na predominancia lirica.

E essa soliddo do lirico permite 0 novo hermenéutico, isto €, consente sempre com
novas interpretagbes. Consequentemente, trata-se de uma soliddo do acaso (abdutiva), e
ocorre todas as vezes que a criacdo artistica se funda na primeiridade, como tentamos
demonstrar até agora na explanacdo dessas obras da artista. O acaso &, destarte, 0 mote
primordial do instante intuitivo.

E a abducéo? O que é?

A abducdo é o raciocinio ou o ato criativo fruto do acaso (o insight cientifico ou
estético), ocorrendo sempre que o individuo almeja o novo; trabalhando para isso com a
criacdo e a manutencgdo de repertdrios, os quais, internalizados num nivel psiquico profundo,

desabrocham instantaneamente, e sem voli¢do premeditada, no ato inventivo.
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Fig. 7. Impressdes |

Em Impressdes | (2008 — 58x40 cm — técnica mista sobre papel), temos a mesma
injuncdo do lirico com o mimético: a representacdo de um busto que se metamorfoseia em
recepticulo para uma flor. O vermelho acontece novamente e, tal como as telas vermelhas e
levemente estanques de Gritos e Sussurros de Bergman, marca outra vez o feminino,
imprimindo o estilo de Lia; sendo que, desta vez, o vermelho se junta ao emblema da flor para
compor a alegoria fémea. Temos, assim, o alcance do terceiro nivel de Peirce, a terceiridade,

que abrange juntamente com o primeiro nivel o jogo ludico da arte.

Fig. 8. O Siléncio |

Em O Siléncio | (2006 — 42x30 cm — técnica mista sobre papel), temos, juntas, duas

representacdes menos freqlientes nos trabalhos da jovem artista: a do sofrimento explicito e a
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do masculino. Em Love heart pain ja havia essa sugestdo, mas apenas como alusdo; aqui,
explicitos, sofrimento e masculino conjugam a dor do siléncio acuado e marcado pela coroa
de espinho e pelas estacas que ferem — dois simbolos muito fortes no repertério alegérico
cristdo. Mas mesmo descrevendo o masculino, esse trabalho de Lia ndo o define totalmente,
uma vez que a figura masculina apenas serve como simbolo da dor, ndo se tratando de

esquema ou forma ostensiva, isto é, indicadora da marca do macho.

Fig. 9. O Siléncio Il

O Siléncio 11 (2007 — 42x30 cm — técnica mista sobre papel) apresenta outra visao do
feminino da artista que adotou o Tocantins, a preponderancia da terceira cor do espectro
basico, o azul, que sempre aparece como linha e ponto, ndo como superficie basica. E esta
explosdo cerllea é responsavel por um de seus melhores trabalhos; pois a artista deixa
algumas de suas marcas e cria um esquema figurativo forte em relagéo ao tragado formal e
firme em relagdo a expressdo do conteldo. Talvez a negacdo da percepgdo expressa nesse
trabalho — olhos “costurados” e boca entufada — seja responsavel por tdo tamanha riqueza
gréfica.

Lia Testa tem, de certo, um modo préprio de desenhar e de pintar; e é isto que define
um artista: um estilo proprio, com escolhas e marcas singulares. E, como procuramos
acentuar, a marca principal da artista é o devaneio da méascara metamorfica, que, mesmo se
encontrando com outras, no primeiro trabalho analisado, apenas as olha de soslaio, ndo
compartilhando o seu intimo. Dessa forma, as méscaras portam alguns olhares e permitem

outros, sempre metamorfoseados pela conjungéo do lirico com o simbolico.
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