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O LUDICO EM “O BORDADO DA URTIGA", DE GILSON CAVALCANTE

THE PLAYFUL IN “THE NETTLE EMBROIDERY”, BY GILSON CAVALCANTE

Hilda Gomes Dutra Magalhaes

Resumo

Este artigo explora, a partir das idéias de Huizinga, a presenca do lidico na construgéo poética
de O bordado da urtiga, de Gilson Cavalcante, livro premiado na Bolsa de Publicagdo José
Maximiano da Mata (Tocantins) e publicado em 2009. A anélise dos poemas nos revela que,
através de um processo essencialmente ludico, o autor dialoga com a estética do século XX,
sobretudo com a das décadas de 50 e 60, criando, dessa forma, uma estética e uma visdo do
homem contemporéneo.
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Abstract

This article consists of exploring, starting from the ideas of Huizinga, the presence of the
playful in the poetic construction of The nettle embroidery of Gilson Cavalcante, winning
book in the Bolsa de Publicacao José Maximiano da Mata (Tocantins) published in 2009. The
analysis of the poems reveals us that, through an essentially playful process the author
dialogues with the aesthetics of the XX century, above all the ones of the fifties and sixties
creating an aesthetic and contemporary view of man
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O objetivo desse estudo consiste em tentar compreender como o lidico se faz presente
na construgdo poética de O bordado da urtiga, de Gilson Cavalcante?, livro premiado na
Bolsa de Publicacdo José Maximiano da Mata (Tocantins) e publicado em 2009. Para tanto,
utilizaremos como suporte tedrico as ideias de Huizinga (1999) e de Chamie (1974), que
versam, respectivamente, sobre o carater ludico da literatura e o processo de exploragdo
signica do vocébulo na poesia praxis.

A palavra ludus origina-se do grego ludus e significa brincar. S&o caracteristicas do
jogo, nos ensina o Huizinga (1999), a liberdade, o divertimento, a espontaneidade, o 6cio, o
prazer, a construcdo de um caminho, ritmo, harmonia e sentidos proprios e a defini¢cdo de uma

nova ordem, ao mesmo tempo em que se afirma como ordem.

! Doutora em Teoria da Literatura, com pés-doutoramento na Sorbonne Nouvelle (Universidade de Paris I11) e na
EHESS/Franca. Professora do Curso de Mestrado em Ensino de Lingua e Literatura, da Universidade Federal do
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Palmas/TO. Publicou, até 0 momento, as seguintes obras: 69 poemas dos lengdis e da carne (1983), Lampadas
do abismo (1992), Re-inventario da paisagem (1995), Poemas da margem esquerda do rio de dentro (2001),
Anima animus (2009) e O bordado da urtiga(2009). As citagbes de O bordado da urtiga serdo indicadas pela
sigla BU, seguida da paginacao.
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Para o tedrico, o ludico ndo é apenas a base do jogo, da brincadeira, mas, mais do que

isso, se afirma como forma de atribuigéo de sentido ao mundo. Citando suas palavras,

As grandes atividades arquetipicas da sociedade humana sdo, desde o inicio, inteiramente
marcadas pelo jogo. Como, por exemplo, no caso da linguagem, esse primeiro e supremo
instrumento que o homem forjou a fim de poder comunicar, ensinar e comandar.
(HUIZINGA, 1999, p. 7)

Brincando com os sons, 0s homens criaram as primeiras palavras e a elas atribuiram
sentidos e, ao longo do tempo, o ludico passou gradualmente “para segundo plano, sendo na
maior parte absorvida pela esfera do sagrado” e finalmente por outras formas de saber, como
“folclore, poesia, filosofia e as diversas formas de vida juridica e politica.” (HUIZINGA,
1999, p. 54)

A ligacdo entre o ludico e a literatura é percebida desde Platdo (2000), que vé na arte
literdria uma natureza perniciosa, ja que afasta o0 homem da Verdade. Por ser um jogo de pura
imitacdo do mundo das aparéncias e portanto inferior a este, distancia 0 homem dos ideais, em
relacdo ao qual, alias, o proprio mundo aparente também ndo passa de cOpia. Para o fil6sofo,
prazer, imitacéo, inutilidade e ilusdo estdo interligados e, por isso, visando selecionar as obras
que fossem adequadas & educacdo dos jovens, alertava para o fato de que as obras menos
criativas seriam menos agraddveis, mas mais adequadas & formacgdo dos jovens porque
apresentariam uma natureza menos imitativa.

A natureza lGdica da arte poética também é concebida por Aristoteles (s/d). Para ele,
assim como para Huizinga, a arte iniciou-se a partir de improvisagdes rudimentares e se
sofisticou ao longo do tempo, mas, ao invés de ver a literatura como distanciamento do logos
(Plat&o), a percebe como veiculo que conduz a Verdade, ao conhecimento. Entretanto, assim
como Platdo, Aristoteles também exerce, embora por outros meios e fins, censura sobre o fato
literario.

Para Aristételes, o prazer esta ligado a recriacdo, ou seja, ao jogo do possivel e, em
Arte poética (ARISTOTELES, s.d), descreve os inlimeros artificios dos quais o escritor deve
lancar méo na producgdo de uma boa tragédia e de uma boa epopéia, tendo como critérios,
dentre outros, a complexidade do enredo e do metro. A medida em que explicitava e nomeava
0s recursos utilizados pelos escritores da época, também definia as formas mais desejaveis a
serem utilizadas, orientagdes que se revestiram, nos séculos subseqlientes, de um estatuto
normativo para quem se propusesse a produzir literatura. Como consequéncia, durante a Idade

Média, o carater ladico na literatura teve seus limites definidos por um forte idealismo de
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cunho moralista cristéo e também pela ditadura de modelos literarios fechados, representados,
por exemplo, nas vérias formas de poemas fixos conhecidos e aprimorados desde a
Antiguidade.

A partir do Romantismo, tem-se uma abertura a uma espécie de jogo livre no fazer
poético, quando entdo a arte literaria solta as “amarras” da métrica, da rima e das estrofes
cléssicas, dando origem a uma nova concepcédo ludica do poema. O jogo continua, mas
definitivamente mudam-se as regras.

Mallarmé, no Simbolismo, destaca a importancia da imagem e do som no processo de
significacdo do poema, langando as bases da experimentacdo que marcard a experiéncia
estética das vanguardas européias, cujas ideéias cubo-futuristas tiveram enorme importancia na
poesia experimental do Século XX, em especial, no caso do Brasil, na primeira fase do
Modernismo e nas vanguardas de 50 e 60.

De fato, no Século XX, com o enfraquecimento dos valores deodontoldgicos e da
verborragia da poesia cléssica, o carater ludico da literatura assume o espago central da
discussdo literaria. E quando surge a nogdo da literatura experimental, da literatura como
jogo, substantivando elementos até entdo pouco semiotizados, como 0 espago e 0 som. Assim,
embora a experimentacdo na poesia se verifique desde a Antiguidade, é no século passado que
atinge o seu apogeu.

No caso do Brasil, nos anos 50, surgiu o Concretismo, caracterizado por
supervalorizar o aspecto ludico do poema, radicalizando as experiéncias estéticas visuais,
morfossintaticas e sonoras das vanguardas européias do final do século XXI e da primeira
fase do modernismo brasileiro. Segundo Augusto de Campos (1975: 45), o poeta concreto
concebe “a palavra em si mesma — campo magnético de possibilidades — como um objeto
dindmico, uma célula viva, um organismo completo, com propriedades psico-fisico-quimicas,
tato, antenas circulagéo coragéo: viva.”

Essa proposta recebe uma versdo mais sofisticada na poesia préxis, desvelamento da
poesia concreta surgida em 1962 com Maério Chamie, tendo como base a proliferacdo das
palavras a partir da exploracdo de suas varias possibilidades signicas. Esta tendéncia,
conforme seu criador, se caracteriza como “fusdo totalizada do ato de compor, da area de
levantamento da composicdo e do ato de consumir. Instrumento que constrdi-Poesia-
producéo.” (CHAMIE, 1974, p. 40).

Para o poeta, assumindo e potencializando a teoria da palavra como organismo vivo, o

fazer poético tem como eixos dois aspectos: a teméatica comprometida com as preocupagdes
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de ordem social e o desvelamento do processo de formacdo das palavras como um todo
orgéanico, tecendo e explorando redes de sentidos.

Sobre esse processo, Cirne (1975, p. 16) afirma que “Trabalhar sobre a linguagem
implica, ao nivel organizatério de sua formulagdo, fazer experiéncias com o0s signos que a
estruturam, visando processos continuos em busca de informacdes novas.” Caracterizada por
uma méaxima tensdo de “palavras-coisas no espaco-tempo”, na poesia praxis, assim como nas
experiéncias dos concretistas, a unidade minima de sentido deixa de ser a palavra para se
concentrar no fonema, pois uma Unica mudanga fonética pode produzir uma riqueza ilimitada
no processo de significacdo do texto.

Conforme Ldcia e Sampaio (1991, p. 146), os elementos fundamentais do poema séo
“0 espaco em preto”, a “mobilidade intercomunicante das palavras” e o “suporte interno de
significados”. Citando a autora, “A poesia préxis quer transformar o texto num produto que
produz a partir de leituras produtoras que o tornam um pre-texto permanente” (LUCIA E
SAMPAIO, 1991, p. 147), ou seja, o processo de construcdo €é fundamentalmente
metalinguistico, mesmo que, no plano temético, a preocupagdo esteja centrada no social e ndo
na metalinguagem sem si.

O ludico na vanguarda de 50 e 60 culmina na criagdo da Poesia Processo, que
operacionaliza ndo apenas a verbivocovisualidade jackobsiniana, mas também a fisicalidade
do papel, o que é inovador, porque propicia um didlogo mais estreito entre a literatura e a
escultura.

Como se percebe, o ludico se manifesta na literatura de maneiras diferentes ao longo
do tempo, e, como vimos, uma proposta de anélise do ludico no texto literario pode abranger
todas as dimensfes do processo construtivo, 0 que ndo é 0 nosso objetivo neste estudo. Para
Huizinga (1999, p. 10), “S&o muitos e bem intimos os lagos que unem o jogo e a beleza” e,
dentre todas as caracteristicas, o ritmo e a harmonia sdo “os mais nobres dons de percepgao
estética de que o homem dispde”. Isto posto e considerando que a poética de Gilson
Cavalcante se erige a partir da exploracdo das possibilidades signicas do vocéabulo, propomo-
nos a analisar e compreender como ocorre esse processo em O bordado da urtiga.

Ao ler o livro, somos levados a perceber que o autor preza a musicalidade, mas ndo a
classica, baseada em simetrias métricas e rimicas. Em seus textos, ao contrario, verifica-se
uma construgdo métrica levemente irregular, o que, se ndo confere isomorfismo aos versos,
também ndo deixa de representar uma certa sonoridade. Entretanto ndo é este o recurso mais

importante utilizado por Cavalcante em seus poemas, mas sim a construcdo de uma espécie de
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musicalidade interna que emana da experimentacdo fonémica dos vocabulos, como podemos

ler no trecho abaixo:

Dar-me ao algodéo
Me deixa dharma.
Doer na solidao

As ameixas do karma.

O que me desfia

Em corda é carda,

A mesma que desalinha

A cor da perda no cadargo

Que desembarago em perddo. (BU, p. 20)

No exemplo acima, o ludico esté relacionado & troca de fonemas, resultando num jogo
de natureza fénica e semantica. Observemos que a identidade sonora € resultante da fraca
oscilacdo métrica dos versos, aliada as rimas tanto internas (cadargo/desembaraco) quanto
externas, tanto perfeitas (algod&o/solidéo) quanto imperfeitas (carda/cadarco).

O jogo fonico observado no exemplo citado nos revela um processo de construgdo
analdgica, em que as palavras vdo se desvelando em suas varias possibilidades

signicas/fonicas. Em exemplos como o citado, vale destacar, citando Portella, que

Os recursos sonoros, através de contrapontos e contraposi¢des, sdo ingredientes
dinamizadores da expressividade. A fonagdo esta acionada por toda a sensibilidade, até pela
fisiologia; o aproveitamento sonoro das técnicas de verso ou de composicao e dos recursos
da lingua (eco, aliteracdo, cadéncia), amplia o ambito fundador do significante.
(PORTELLA, 1973, p.26)

Voltando ao texto em anélise, observemos a especulagdo vocabular a partir do verbo
dar e ao mesmo tempo o trocadilho de dharma e karma, assim como as aproximacoes entre
me deixa e ameixas. O mesmo processo esta presente no segundo verso, em que corda se
transforma em carda, mediante a alteracdo de apenas um fonema, 0 mesmo ocorrendo com
corda e cor da. Notemos ainda que o prefixo des esta presente em trés vocabulos: desafia,
desalinha, desembaraco, contribuindo também para a construgdo da sonoridade do texto.

Em todos os casos citados, ocorre como que uma contaminagéo tanto fonica quanto
semantica, num continuo movimento de atracdo e retracdo que assegura o resultado plural e

pluralizante do fazer poético, como se 1é abaixo:

Esbanjo cordas de ago
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Na ossatura do voo
E teco violinos violados
No diadema da noite. (BU, p. 23)

O jogo fonico observado na expressdo violinos violados nos revela um processo de
construcdo ladica de natureza analdgica, em que as palavras vdo se desvelando em suas varias
possibilidades signicas/fonicas. Instaura-se no d&mago da criagdo poética uma sofisticada
atitude metalingiiistica em que os signos sdo revisitados e atualizados com novas cargas
semanticas que se somam, se superpdem e se interligam.

Assim como na poesia praxis, a palavra ndo é apenas o ponto de partida, mas o campo
gravitacional fisico e semantico de experimentacdo estética, pois é a partir dela que o poeta
constroi o seu império de imagens, exercendo a metalinguagem, aqui entendida como o
préprio debrucar-se sobre o léxico, redescobrindo-o, valorizando o trabalho artesanal com o
vocébulo.

Neste processo, o poeta remonta & dindmica original da criacdo das palavras e é neste
universo que orbita, colocando a palavra & prova e explorando suas inimeras possibilidades
de sentido. O fonema passa a ser a chave para um novo mundo de experimentagdo. A poesia
fala do centro, do minimo, dialogando, a partir dai, com as exterioridades, ou seja, as
tematicas.

Como podemos perceber, a relacéo estabelecida entre violinos e violados nos remete a
uma espécie de jogo de natureza semantico-fonico, que tem como espaco de experimentagdo a
relacdo significante e significado, assumida pelo autor na exploracdo dos recursos signicos.
Tais expedientes se traduzem numa radical reducéo frasica ou na sua submissdo ao império do

vocébulo atomizado, como podemos ver no texto abaixo:

Loucuras,
Quem néo Eisntein
Na ponta da lingua?

Ou no célice
Dos labios? (BU, p. 83)

Observemos que o leitor é impelido a ler Einstein como “as tem”, restaurando no ato
da leitura a ruptura sintatica estabelecida no nivel da escrita. O jogo lddico se instaura na
substituicdo do verbo pelo substantivo proprio, e o leitor é entdo instado a adequar a
significacéo do texto compreendendo Einstein como sendo as tem, sem, entretanto, abrir méo

dos possiveis sentidos que podem ser acrescentados ao texto pelo substantivo Einstein.
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Processo andlogo podemos observar no verso “S6 ama quem ima. (BU, p. 35)”, em
que o substantivo ima é utilizado como verbo. Neste caso, diferentemente do anterior, 0 jogo
forca a transicdo da experiéncia signica para contextos semanticos diferenciados pela simples
transposicdo de fonemas (ama/imé).

Outros recursos ladicos sdo utilizados pelo poeta para conseguir os mesmos efeitos,
como, por exemplo a utilizagdo dos recursos dos hifens, barras, parénteses, destaques

tipogréficos e outros, redimensionando e fluidificando o verbo, como podemos ler abaixo:

De cochilar aranhas

E outros insetos fiandeiros

Fiz um bordado de sonhos
Mandala que ndo tem tamanho
De des(a)fiar a se(n)da
Enredada de alheios. (BU, p. 85)

Ou ainda em:

A ostra se mostra
Em caixa acustica
Ao mar remoto
Morto
Enrolando pérolas
Nos papiros
Sa (n) grados. (BU, p. 30)

No primeiro fragmento, o ludico se instaura através da inser¢do dos parénteses que
isolam a vogal A, possibilitando as leituras desfiar ou desafiar, 0 mesmo ocorrendo com
senda e sagrados, que podem ser lidos como seda, senda, sangrados e sagrados. Neste
sentido, temos as possibilidades de leitura como desfiar a seda, desafiar a seda, desfiar a
senda, desafiar a senda.

Esse mesmo efeito pode ser conseguido através de outros recursos, como é o caso da
aliteracdo, ou seja, da repeticdo da mesma palavra com sentido diferente, como podemos ver

no exemplo a seguir:

Pecar, pecar
Pecar até arder em chamas.

Pecar pelo que chamas
E nunca chega. (30)
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Neste caso, o desvelamento de sentidos ocorre por um processo sintatico-semantico,
resultado do deslocamento da fungdo da palavra na frase, sem nenhuma intervengdo de
natureza fonética/fonoldgica.

Como pudemos constatar, ainda que rapidamente, instaura-se na poética de Cavalcante
uma disposicdo ludica herdada sobretudo das vanguardas de 50 e 60 que, centrada no
vocabulo, orbita também nos dominios sonoro e semantico. N&o se trata, portanto, de uma
ludicidade gratuita, mas de um jogo de sentidos, conferindo, a partir da erotizagdo/atomizagéo
signica, leveza e sofisticagdo a sua poesia.

Em outras palavras, cada poema é como um projeto que se questiona a si mesmo e
cada palavra é testada, construida, reconstruida, na tentativa de encontrar a melhor forma de
expressdo. Neste sentido, a escrita torna-se, mais do que nunca, um jogo que cria e testa
possibilidades signicas, reiterando, contradizendo, negando, e ao fim e ao cabo, acumulando
sentidos, redimensionando o elastico mundo dos signos até onde pode ser possivel, para enfim

nos mostrar a magia da proliferagéo das palavras.
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