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SOB O OLHAR DE CELINA: O CORPO PROFANADO E A CONFIG URACAO DO
ESPACO NO ROMANCE O VISITANTE, DE OSMAN LINS

UNDER THE WATCH OF CELINA: THE DESECRATED BODY AND THE SPACE
CONFIGURATION IN THE NOVEL O VISITANTE, BY OSMAN LINS

Mércia Rejany Mendonca”

Resuma Este estudo se propde a analisar as represestdgdEspaco na narrativa ficcional
de Osman LinsQ Visitante Nesta obra, verificamos que espacos, ambientamesferas
apesar de intimamente ligados as impressdes sgetas personagens, apresentam aspectos
singulares na sua construcéo. Aspectos que seampgjeralmente, através da descricao do
espaco apreendido pela percepcdo da personagerelag, odiginam-se, frequentemente,
espacos subjetivos que, vinculados ao estado aminfec personagem, podem assumir
configuracbes diversas tais como as de espacosomitisicologico ou social. Estes
particularmente revelados sob o olhar de CelindinEra configuracdo do espaco subjetivo
depende do tipo de percepcdo que a personagenotespdco.

Palavras-chave narrativa; espaco; atmosfera

Abstract: This study aims at analysing the representatodrspace in the fictional narratives
by Osman Lins,O visitante In this work, we were able to verify that the sps the
environment and the atmosphere, though they ammately connected to the characters’
subjective impressions, present unique aspectsein tconstruction. Aspects that are shown,
usually, through the apprehended space descripyiahe perception of character and, from
her perception subjective spaces are often otigghavhich linked to the character’s state of
soul, may take various configurations such as mgthipsychological or social ones. These
spaces are revealed particularly through Celinges.eFinally, the configuration of the
subjective space depends on the type of perceftiteooharacter constructs about space.
Keywords: narrative; space; atmosphere.

O visitante narrativa que analisaremos a seguir, € o romeacestréia de Osman
Lins, publicado em 1955. Inicialmente destinademarsais um dos contos @&s gestosO
visitantefoi ampliado pelo autor e resultou em um romareestrutura tradicional “em que
guarda respeito por uma aderéncia entre narragdomnmlogia de fatos, e em que a voz
narradora € Unica, onisciente e de alcance glqaEL, 1981, p. 56).

A trama deO visitanteapresenta-se de uma forma densa, onde temastaoieti da

experiéncia humana séo enfatizados por meio da @lgjiosa de uma personagem: Celina.
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Esta, professora com quarenta anos e, ainda,raplteora sozinha e tem, desde a infancia,
apenas como amiga Rosa, uma outra professoratafnjeiste por meio da indica¢io da amiga
que Celina trava conhecimentos com Artur, casadangém professor. A visita desta
personagem a Celina tem o proposito de contratéad# professora para um dos seus cinco
filhos, porque, Artur diz que, em virtude do exceste trabalho, é impossivel ensinar as
primeiras letras ao filho. E, pois, esta a razapritoeiro encontro entre Celina e Artur.

O aspecto “sorumbatico” do professor, suas coretamclamacdes de que ninguém
Ihe da atencéo ou se interessa por ele, nem mes&spoaa, € de que € motivo de zombaria
tanto dos alunos como dos colegas do colégio —eoégeonfirmado por Rosa em uma das
visitas que faz a amiga — desperta, em Celina,ddea sua profunda religiosidade,
compaixao por esse ser rejeitado. Como forma deotého, Celina procura ouvir os
desabafos do professor e dedicar-lhe uma amizadeerai Os encontros tornam-se
frequientes, favorecendo o envolvimento emocionamdbos e, por fim, de amigos passam a
amantes, resultando em uma gravidez indesejadamsg@lientemente, em aborto.

O romance proibido desencadeia histérias de mengirdifamacdes propaladas pelo
proprio Artur, que usa da sua aventura amorosa@elma para se vingar das humilhacoes as
quais Rosa o submetia. Primeiro, convence Celinamger com a antiga amizade, depois
acusa Rosa de adultério. Tal comentario traz coomseariéncia a prisdo, a tortura e a
expulsdo da cidade de dois homens inocentes eta doRosa que, mesmo apos ser provada
sua inocéncia por meio de exames médicos, ndogasetomar sua vida anterior.

Ao se justificar para Celina sobre sua participagadragédia de Rosa, o professor
alega que o seu proposito era desviar a atencdpesasas da cidade dos comentérios que
Rosa teria feito sobre os encontros dele com Cdlitas essa imagem de vitima é desfeita,
quando o préprio professor, na tentativa de ligeida culpa pela morte de Rosa, confessa
que, por ndo suportar tanta felicidade, precisavalghr sua histéria. Como é casado com
Leonor, atribuiu a responsabilidade por tal divgigaa outro casal, no caso a Rosa e a seu
primo.

Nessa narrativa, a intriga apresenta-se por meigmd@go de aparéncias habilmente
montado por Osman Lins, dentro de espacos restHigies sdo: a casa de Celina e alguns
locais de uma pequena cidade do interior do nardmstie aquela se localiza. Ndo ha uma
apresentacdo minuciosa desses espacos. Estesnmstmlds a perspectiva de Celina. O
narrador ndo se volta para outros personagens ploraxoutros ambientes, restringe-se
apenas aos espacos de deslocamento daquela persoressim, s6 conhecemos 0s espagos

captados pelo olhar de Celina, visto que o narraddmr abandona esta personagem que
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somente por duas vezes transita pelas ruas. AtdonBssa e Artur sdo-nos apresentados de
acordo com as duvidas de Celina sobre o comportanderambos.

Como dissemos, 0s espacos exteriores desta narpaivonde as personagens se
deslocam séo restritos, mas apesar disso apresemamgrau elevado de articulacdo na
medida em que deles desdobram-se o espacos squsalodogico. Além disso, 0s espacos
também contribuem para a configuracdo do espacolfgico, ja que este é caracterizado de
acordo com a percepcao que as personagens ténspghkogos por onde circulam, isto é, da
casa, da igreja e da cidade.

De acordo com Bachelard (1996, p. 26), a casa énoepo espaco legitimo do
homem. Com seus cantos, s6tédos, porfes, armagasetas que o protegem e dao a ele
ilusdo de estabilidade “é uma das maiores (fordasintegracéo para [seus] pensamentos,
[suas] lembrancas e [seus] sonhos”. As imagens @ueasa traz S840 quase sempre
reconfortantes. N&o o sdo sempre, porque ha imadgerspacos habitados que causam o
desconforto, ocorrendo, assim, “uma inversédo nedorde habitar”, onde o espaco deixa de
ser um “espaco feliz"

Na contraméo do pensamento de Bachelard (199®) sobre a casa como um lugar
que traz na sua imagem “a topografia do nosso @itioutro é o olhar sobre este espaco em
O visitante A casa de Celina ndo desperta nela recordagégsealou tristes. E um espaco,
em principio, indiferente a ela, pois entre esg@@s e a personagem ndo ha relacdo de
afetividade ou de rejeicdo. Sua casa, pobre deasiosimplesmente desdobra-se em local de
trabalho e espaco domeéstico, onde exerce o ofeciorafessora, descansa e, principalmente,
espera por Artur. Nesse ambiente, ndo ha retratabjetos que possam aproximar Celina da
futiidade, desmerecendo sua postura de seriedddeaasteridade, centrada na religido. Esta,
aparente pilastra de sustentacdo que também apoatgueda, Celina a cultiva mais pelo
habito do que pela devocéo.

A percepcao que Celina tem do espaco da Igreja mif@rente da que tem do espaco
da sua casa, pois, ao que parece, freqlienta aasneisss reunides da comunidade religiosa
mais para cumprir os deveres sociais do que pelAli#&#s, pela descricdo que o narrador
apresenta do ambiente da Igreja ao término da pgEssa € uma pratica que se mostra comum

entre os fiéis. E o que podemos verificar a seguir:

As notas finais do hino morriam nos altares, quagiddCelina] se ergueu. Quase
todos ja haviam saido, mas o cantico se mantiverperturbavel, em meio ao

! BACHELARD (1996, p. 112) refere-se a negatividddeuncéao de habitar em Rilke.
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barulho de vozes, arrastar de pés, choro de ceabigaa voz masculina destacou-se
irada. Ouviram-se risos ao longe, uma senhorapeken-a. Nao iria a reunido?
Nem ao Cristo Rei? Oh! Estava doente e mesmo assimparecera a missa? Aquilo
ia ser levado em conta. Que se restabelecesseocaraties — era 0 que desejava. E
agitando as carnes fofas, comprimidas, afastara-se.

Nos bancos proximos a saida, taciturnos, suadgsnslhomens se abanavam com
os chapéus, lancando olhares de impaciéncia paraeai;os que aguardavam o
Batismo, a chorar nos bracos das maes ou das radr{bINS, Osman, 1979, p.
43).

Se observarmos essa descricdo, notaremos a audénama atmosfera sagrada que,
geralmente, se desprende do espaco de uma Igre@e @emos no momento que antecede a
consagracdo do Batismo € um ambiente ruidoso, cEsBrOpS impacientes e com criancas
agitadas que desconhecem os “fins ou [0] mistédoBdtismo” QO visitante p. 44). A
religiosidade parece se encaixar nos limites pabettcidos pelas convencgdes sociais.

E em outro lugar que se percebe essa atmosferadsagio quarto de Celina, na cena
gue encerra 0 romance. Para compreendermos corabrasfera se instaura no espaco do
qguarto, é necessario discorrermos sobre o que ex@ratanteriormente. Afinal, a atmosfera
nao depende somente do espaco, mas de outrossfatoneo por exemplo, 0 modo como 0s
elementos que compdem 0 espaco estdo organizaml@nliente que é elaborado a partir
dessa organizacéo e, ainda, da percepcao dessenéariela personagem, assim como do seu
estado de animo.

Instantes antes da cena a qual nos referimos, &C&lre uma discussao com Artur.
Nessa discusséo, o professor confessa a Celina enselvimento no caso da difamacao de
Rosa. Abalada com tal revelacdo, a professora rarapeo relacionamento e pede a Artur
para que nunca mais volte a sua casa.

Profundamente arrependida de ter se deixado thadifalsos sentimentos, Celina, aos

prantos, deita-se na cama. Entre lagrimas, elatsaguinte pensamento:

Oh! os pobres motivos de minha vida, minha pazheianica amiga, minha fé,
tudo ele extinguiu. Talvez... — e isto foi difide pensar — porque nada fosse
auténtico, nem a minha amizade, nem minhas alegma® meu fervor (LINS,
Osman, 1979, p. 166).

Em seguida, Celina vé a imagem de Cristo iluminamtaum relampago, como mostra

o trecho a seguir:

Um relampago luziu nas telhas-vas, e, atravésatasrias, um ombro e uma face
de Cristo resplandeceram no oratorio, e a sulB&pkendente visdo atravessou-lhe a
alma, veloz, difusa e refratada, como um feixeudepenetra a agua tranquila. Uma
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dor cingiu-lhe os rins, punhal em fogo. Ela abafou solugo maior, forte e sibito
como um grito, e revolveu-se no leito. O trova@lest, e a presenca do pai fez-se
vivida no quarto (LINS, Osman, 1979, p. 166).

A chuva e os relampagos eram tdo intensos quadés@spero e o choro convulsivo
de Celina e, conseglentemente, tornam mais intensosentimentos de remorso e de
arrependimento da personagem. Mas ao final, o argu& anuncia a “presenca do pai” no
quarto, cria uma atmosfera de perdéo e de renastwmee manifesta o encontro de Celina
com a religido, mas desta vez pela verdadeira fé.

Quanto a imagem da cidade onde ocorre a acdo danoamrem estudo, observamos
uma complexidade social em que a cidade, exercendefeito aprisionador sobre Celina,
restringe e julga as atitudes das personagense oeflorca a imagem da cidade como espaco
segregador. Este espaco, que tem como caracterésisnlamento daqueles que violam as
normas reguladoras do espaco social, configurassste romance, de forma gradativa.
Mesmo porque, 0 espaco segregador ndo aparecarda é&xplicita. Ele é organizado de
acordo com o desenvolvimento da trama, nesse cesoforme a progressdo do
relacionamento de Celina com Artur e as atitudes ajas se dizem obrigados a tomar para
que a intimidade de ambos ndo se torne de conhetinpblico. Resumindo, 0 espaco
segregador manifesta-se, nesta narrativa, predatemante a partir da transgressao das
normas que organizam do espaco social.

Tendo em vista esses fatos, iniciaremos nossasdeoagdes pela descricdo do
espaco. Neste romance, notamos que, na maiorigedas, a descricdo do espaco acha-se
entremeada as acdes das personagens. A explicagitlpprocedimento € o fato de que, em
certos casos, a apresentacdo do espaco ou de agsirelementos que o compdem, seja
decorrente da acéo das personagens. Esse procaalapanece logo no inicio do romar@e

visitante como exemplifica este fragmento:

Sem estender a mao, subiu o degrau e ficou deopémbatico, ndo olhando ao

certo para lugar nenhum, enquanto ela cerrava ta.pgéom uma leve inclinacgéo,

entregou-lhe o chapéu, o guarda-chuva, e acompamlatavés do saldo de aulas,
fazendo observacdes — voz convulsa, abafada — sofa® de ja estar na cidade
h& alguns anos e ser aquela a primeira vez emacueua casa.

— Alias, devo-lhe desculpas. Uma hora dessas! Rizssaito, ndo?

Entrou no quarto de leitura, Celina convidou-o ataese (LINS, Osman, 1979, p.

9).

Neste fragmento, ao mesmo tempo em que o narradanaostra Celina conduzindo o

professor para o interior da casa, temos conhetmuos comodos que a compdem, pois oS
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comodos e o0s objetos sao revelados juntamente cdeslocamento das personagens. Este
fragmento também apresenta Celina indiferente paces que constitui apenas a sua morada
e local de trabalho. Mas essa indiferenca € am@aigaando ela esta sozinha e imagina a
possibilidade de ser cortejada. Nesses instardairaodos da casa adquirem outros matizes,
como é o caso da passagem que relata a reacadini® @pos a consumacao do ato sexual

com Artur. Tudo, a partir daquele momento, paréeediferente, como aponta textualmente o

narrador: “Voltou-se e abriu os olhos, e enconwbjetos dos quais se recordava; mas era
como se 0s conhecesse de fotografia e so entdsses (LINS, Osman, 1979, p. 59).

No primeiro encontro, mencionado no excerto anteaionodificagéo da percepcao de
Celina em relacédo ao espaco ainda ndo é visiveal& de aulas e o quarto de leitura, local
da casa onde Celina recebera o professor, no éec@marrativa, ganham novos detalhes, a
medida que os encontros dos dois professores tesaaneqientes. Os espacos e 0s objetos
descritos pelo narrador sdo percebidos por Celbmioome o grau de envolvimento desta
personagem com O Seu visitante, pois, a percepgéielg tem do espaco parece sujeitar-se a
intensidade do seu envolvimento com Artur. A messaa de aulas, mencionada
anteriormente, pode ilustrar a modificacdo da jpE@e de Celina em relacdo ao espaco. O
seguinte trecho mostra a visdo que Celina tinhaatlio de aulas antes e depois da presenca
de Artur:

A luz da lampada, perfilavam-se ante ela as cagedesertas. Negras, feias, com
desenhos de canivete. Inumanas; e tdo vivas. A, tamim o espanador e uma
flanela, limpara-as. Nao eram, entdo, mais quetahj& agora, de repente, eis que
adquiriam vida. “O poder da presenca humana.” —s@enNao emitiu conceitos;
limitou-se a reverenciar uma entidade impalpavepando-se com tranquilo vigor,
como a existéncia de um deus (LINS, Osman, 197B4)p.

No entanto, a vida que Celina havia percebido lmdmaulas dissipa-se com o ruido

produzido pela régua, quando ela golpeia a mesa.

Em seguida, subiu ao estrado, sentou-se e, apambha®gua, bateu sobre a mesa. O
rumor destruiu o encanto; a presenca esvaiu-seseE¢entiu desamparada e desejou
ardentemente a aurora, que traria de volta os passeal¢ada, 0s cumprimentos
matinais e todo o alvoro¢o que alegrava as mamhls( Osman, 1979, p. 14).

Nesta passagem, a mesma sala de aulas, antes dmvadia vida, surge
completamente vazia, revelando o desamparo edfsdlue somente a deixardo pela manha,

quando as criangas ocuparem os lugares vaziosatDenada mudou, no referido espaco. As
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mudancas ali percebidas por Celina sdo purameatkif@s de sua imaginacao. Temos, aqui,

um exemplo da configuragdo do espaco psicolégiste & criado ou evocado pelos modos de
associacdes entre a imaginacdo das personagensjdos e as luzes que compdem o

ambiente da sala da aula. Por exemplo, no casexdsstos apresentados anteriormente, as
luzes e as carteiras que compdem o ambiente dadeakula apresentam-se, segundo a
percepcéo de Celina, envolvidos por uma atmosfeeapgrece dar vida aos objetos. Essa
percepcdo modifica a sala de aula e a configuraggraco psicologico. Mas, no momento em

que este espaco adquire proeminéncia, o rumorgie rdesfaz a atmosfera e a sala de aula
mostra-se na sua funcao de localizacéo das personagde desenvolvimento de suas acoes,
ou seja, de cenario.

Todavia, uma observacdo mais atenta, permite-noBcae que essa passagem do
espaco psicologico ao espaco exterior — espacogosiraples do quarto e das salas de aula e
de vista — comporta uma significacdo bem mais cergllsso parece ocorrer da seguinte
forma: quando estabelecemos uma correspondéncia astimpressfes de Celina e 0
ambiente e a atmosfera da sala de aula, constatqneoa percepcao que ela tem daquele
espaco é modificada em virtude das alteracdes lestado de animo. Essas alteracdes, que
ocorrem devido ao envolvimento de Celina e Artpreaentam-se em diversos momentos da
narrativa, mas o motivo que as desencadeiam j&@paio inicio, apés a primeira visita do

professor. Assim que Artur se retira, Celina sest@erturbada com a figura do visitante.

Levantou-se, trancou a porta, apagou a luz da esakoltando ao seu quarto,
reiniciou as oracdes. Nao demorou muito. Tornardifeil concentrar-se naquela
noite. Via a figura submissa do Professor, buseavpalavras com que descreveria
no Diario os seus gestos, os tiques, condoia-se gl ar desolado, distraia-se
enfim — e ela detestava rezar sem uncéo (LINS, @Qst®/9, p. 14).

Depois, quando os encontros amiudam-se, Celina goraequestionar sua propria
vida e sua profissdo. Para ela, os alunos a esimawas o professor a faz compreender que
os alunos agem segundo seus interesses, portargentimentos ndo sao verdadeiros. Celina
chega a essa conclusdo quando conta ao professorata e 0s alunos comemoraram a data
do seu aniversario. Ao analisar os acontecimerdaqaeale dia e ao refletir sobre as atividades
recreativas que realizou com os alunos, Celindiw@igue a comemoracgao fora para eles algo

obrigatorio. Afinal, os alunos nao a haviam prodora

Pagina 98



ENTRELETRAS, Araguaina, v. 3, n. 1, p. 92-103, jan./jul. 2QIESN 2179-3948 — online)
MENDONCA, Marcia RejanySob o olhar de Celina: o corpo profanado e a canfigaa..

Fora ela quem os forcara, quase, a ficarem a deu llaitara por banir sua profunda
soliddo — e que conseguira? E quem era aquele hpmempropdsitos o haviam

levado a fazer tais adverténcias? A face recomacmemer. Ela se sentia confusa,
inquieta, abatida (LINS, Osman, 1979, p. 21).

Desse momento em diante, Celina passa a ver ogsatlenmodo diferente, deixando
de acreditar na existéncia de uma amizade sincgrpgote deles. Isto esta expresso em uma
das reflexdes que a personagem faz sobre o commanta e os olhares desconcertantes que
os estudantes lhe lancam quando acontece de atemeanfrente a frente. Dai, a professora
concluir que Artur tem razdo: os alunos ndo a estimapenas simulam, diante da sua
presenca, respeito pelo fato de ministrar-lhes llasaE o que verificamos na seguinte
passagem: “Nao me querem — pensava. Todos cumpasnsy) nenhum vem em busca de
afeto. Como néo o reconheci ha mais tempo?” (LIDSnan, 1979, p. 38).

As atividades da rotina de Celina também séao dlsstaPor razdes morais e religiosas
seus habitos sofreram mudancas, pois “deixara dgpa®cer a Missa dos domingos e,
consequentemente, as reunides da Pia Unido. Abandambém as costumeiras visitas ao
Abrigo e ndo mais se confessou” (LINS, Osman, 18786). Esse comportamento de Celina
irrita Artur. Para ele, “tais escrupulos poderiagstdui-la” (LINS, Osman, 1979, p. 66). Além
de afastar-se da Igreja, a personagem deixa dggree diante das imagens do oratorio e de
fazer suas preces. Enfim, a origem de praticantedss as mudan¢as no comportamento de
Celina, inclusive as modificacdes na percepcacegteepersonagem tem dos espacos, provém
do seu relacionamento com Artur.

Diante dessas observacoes, verificamos que é atdesse relacionamento que o
espaco social € delineado, pois Celina e, printipate, Artur preocupam-se em simular uma
conduta adequada aos padrdes comportamentais vaceifgela sociedade. E o que se
depreende da seguinte fala de Artur — transmitidadescurso indireto livre — em que ele

tenta convencer Celina a fazer o aborto:

O que ia fazer era uma coisa banal. N&o tinha desguulpar. A sociedade deles, as
convengdes deles os obrigavam a isso. Se havimalgulpa, ndo lhes cabia, mas a
outrem. N&o se preocupasse, ndo se preocupasse.samih bem (LINS, Osman,
1979, p. 122).

A insisténcia de Artur para que Celina faca o ahodonfirma o receio das
personagens de que a cidade tome conhecimentdadooramento de ambos. Isso significa

que as praticas sociais sdo controladas em detmlosnespacos, pois quaisquer deslizes na
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conduta das personagens podem leva-las a ruingstda “desconfianca publica” (LINS,
Osman, 1979, p. 66).

Outro instante que exemplifica a influéncia e otma da cidade sobre Celina é a
passagem que descreve seu retorno da “viagemidg’f@ua preocupacdo com a escolha do
trajeto a ser percorrido da estacao até sua casadissimular sua real situacdo, € uma prova
de que, neste caso, as normas que regulam o espeieb influenciam e restringem o seu

comportamento:

Celina evitou a Rua do Comércio e tomou uma paalelenos movimentada,
menos clara, onde ficava a Usina Elétrica e qberia um vasto patio ladeiroso, mal
iluminado, quase deserto. [...] O Mercado ficareapeas. Tinha agora duas ruas a
escolher e em ambas era quase certo que encomatiacidos. Evitou a primeira,
onde morava Rosa. Devido a excitacdo da caminhad&ectativa de entrever,
afinal sua situacdo aos olhos daquela gente, seac&m batia com mais forca.
Adiante, havia um grupo numa calgada. Quando Ileavé&éia de atravessar a rua,
uma das mogas viu-a, murmurou qualquer coisa @tessovoltaram-se. Antes que o
medo a dominasse, cumprimentou-as e, a ndo seregtigesse enganada,
reencontrou o habitual respeito no modo como redgram (LINS, Osman, 1978.
128-130).

Em O visitanteha outro elemento que compde o0 espaco que coasidsrpertinente
apontar, tendo em vista que, as vezes, tal elencamtwibui para as alteracdes do espaco.
Trata-se do ruido. Erhima Barreto e 0 espago romanes&@sman Lins comenta sobre a
importancia desses “pormenores” na observacadopmhgesPara Lins (1976, p. 78), [&tura
da paisagem é incompleta se ndo se nota a aus&na@aintensidade do vento, o odor da
resina ou de fumaca, o zumbir dos insetos etc.f.d8ee aspecto, o ruido € um elemento
relevante para a representacao do espaco porlrontem muitos casos, para a elaboracdo
da atmosfera. Embora esse elemento seja utilizadmatlo mais articulado nas narrativas
posteriores, ha algumas passagen®dasitante em que, as vezes, ele acentua atmosferas
alegres, como o alarido das criancas, por exengphooutras, ele evoca uma atmosfera tensa
gue revela a apreensao de Celina diante da expactkts visitas de Artur. H4 ainda outro
ruido que, de modo mais especifico, contribui garacterizar o desamparo da personagem.
S&o0 os rumores que a cidade produz a noite. Esisgam-se no modo de a cidade noturna
entrar em contato com o ambiente recluso de Cetiolmcando em relevo a soliddo e o
isolamento da personagem.

Nesse romance, notamos que a casa, a Igreja ade@do espacos que se transmutam
em um painel de significacbes, porém, deste patrsehbjetos também fazem parte. Em

visitante encontramos, em contraposicdo ao que ocorre soperEonagens des gestos
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uma relagdo mais estreita de Celina com os obpatescompdem 0 espaco, tais como: o
quadro-negro, o giz, a régua, as velhas cartemapamlas pelos alunos, o oratério e a cama.
Tais objetos sdo marcas de sua identidade comessaf, religiosa e pecadora.

A relacdo de Celina com esses objetos contribua @ammodificacdo do espaco
exterior, principalmente quando tais objetos sadlizatlos ou percebidos pela personagem,
caso como o da régua, mencionado anteriormentee Esses objetos, o oratério € 0 mais
representativo nesse aspecto, pois denuncia & fefigiosidade de Celina e o nascimento de
uma cega devocao a Artur.

O olhar de Celina sobre o oratério nela despertdirsentos que oscilam entre
sagrado e profano, entre fé e divida. Tal situagéesenta-se quando ela se questiona sobre a

pureza das imagens que compdem seu oratorio:

No oratério, piedosas e réseas, as imagens tinh&oeainclinada. Eram de varias
dimensbes, franjas de ouro ornavam suas vestedasigie Celina, que tao
freqlientemente procurava a companhia delas, achgueta primeira vez, irreais.
Que méos impuras as haveriam modelado? E queisagiafafinal aquele grupo de
pigmeus e gigantes de olhos imoveis, dominadosupoiCrucificado, a quem as
feridas sangrentas ndo haviam tirado as coresslo?d& que lingua teriam falado,
guando vivos? Decerto, nenhum deles pronunciari@taonente seu nome. Refletiu
gue nunca se lembrara de pér quaisquer palavradabass das imagens, mas
achava agora que elas eram demasiado silentes,(O8t8an, 1979, p. 49).

Nesse momento, as imagens encontram-se estaticaatodo e, o didlogo que Celina
mantém com elas, conduz o leitor ao mundo intedierCelina, abandonando a funcao
decorativa, visto que passam a expressar a intld® da personagem. Além disso, ao
reconhecer que as imagens sdo objetos vazios eapexiam ter sido feitos com maos
profanas, Celina denuncia, numa aparente incorgaiésua maior transgressao que € o ato
sexual com Artur, ou seja, a passagem anteriocigate profanacéo do corpo de Celina pelas
maos de Artur, ato cuja concretizacédo Celina atalsua falta de resisténcia, a “um simples
gesto” de suas maos (LINS, Osman, 1979, p. 59).

Diante disso, concluimos que o oratorio e o cogeiccde Celina sdo signos da sua
religiosidade. E da profanacdo deste Ultimo queomieca maioria das modificagdes dos
espagos, pois como vimos, a casa, a Igreja e a@ecidao espacos fisicos concretos que
refletem, de alguma forma, a maneira de sentir &yteda personagem e, nesse sentido, suas
configuracdes sdo alteradas e, destas alteracOerdestam-se 0s espacos psicoldgico e

social.
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