ESCRITAS VOL.7 n.1 (2015) ISSN 2238-7188 p. 128-148

REPRESENTACOES DA MULHER CABOCLANA TV E NO
CINEMA NACIONAL DA DECADA DE 1970

WOMEN'S REPRESENTATIONS " CABOCLA " ON TV AND
NATIONAL CINEMA ON 1970

Luis Alberto Gottwald Junior *

RESUMO

O cinema nacional produziu diferentes géneros filmicos na década de 1970, o
que resultou em multiplas representagdes da mulher atrelada ou ndo a uma
perspectiva politica e social. Essa pesquisa buscou mostrar que, apesar de ndo
tdo evidenciada quanto a indigena ou as afro-brasileiras, a mulher cabocla foi
representada na TV e no cinema nacional de diferentes formas, atraves de
filmes e novelas de cineastas e dramaturgoscomo Jorge Bodanzky, Orlando
Senna (Iracema: uma transa amazoOnica, 1974) e Benedito Ruy Barbosa
(Cabocla, 1979). Assim, percebeu-se como diferentes midias perpassam o
olhar para um mesmo perfil de sujeito, construindo peculiaridades e
esteredtipos em torno dele. Também verificou-se como os conflitos internos
que envolvem personagem e atriz sdo trabalhados por produtores na
construgdo das narrativas, explorando situacdes ja existentes.

PALARAS-CHAVE: Filme; Televisdo; mulher; conflito.

ABSTRACT

Brazilian Cinema produced different movies genres in the 1970s, which
resulted in multiple representations of related or not to the political and
social perspective woman. This research has sought to show that, although
not as evident as indigenous or afro-Brazilian , half-breedthe woman was
represented on TV and in national cinema in different ways, through movies
and novels of filmmakers and playwrights as Jorge Bodansky, Orlando Senna
(Iracema: umatransaamaz6nica , 1974) andBeneditoRuy Barbosa ( Cabocla,
1979). Thus, it was perceived how different media pervade the look on the
same subject, building peculiarities and stereotypes around it. It was also
noted that internal conflicts involving character and actress are dealt with by
producers in the construction of narratives, exploring existing situations.
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Introducéo

Figura 1: Indigenas servidos por Iracema
Fonte: Acervo do autor

-3~

Figura 2: O choro de Iracema, ap0s ter de servir os indigenas.
Fonte: Acervo do autor

Em uma cena do filme lracema: uma transa amazonica, de Jorge Bodanzky' e

Orlando Senna?, a adolescente que d4 nome ao titulo da producdo chorou. Seu pranto

[,

Jorge Bodanzky, (1942 - ), paulista, cineasta documentarista brasileiro. Bodanzky era frequentador de
cinematecas do Estado de Sdo Paulo e estudante do Novo Cinema Alemao, cujo contato foi fundamental na
produg¢do do “docudrama” Iracema: uma transa amazonica (1974). Bodanzky também produziu obras como
Gitirana (1975), Jari, (1981), Os Mucker (1978) e O Terceiro Milénio (1982), filmes com conotacdo
politica e no estilo semidocumental. Bodanzky também trabalhou na Revista Realidade, na década de 1960,
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possui uma justificativa:ela ndo queria ter de servir alguns indigenas que estavam em um
entreposto comercial, na regido de Marab4, Para. Dentre todos os momentos passados por
ela no filme, este poderia ter passado despercebido.Mas o choro ndo é da personagem, e
sim da atriz.

Em autobiografia escrita por Mattos (2006), o cineasta Jorge Bodanzky declara que:

Numa das cenas finais, Iracema aparece como gar¢onete de um bar de estrada e,
num dado momento, estd com cara de choro. Entre os clientes, veem-se dois
indios de o6culos escuros. S6 um makingof explicaria a situagdo: Edna havia se
recusado a ser filmada servindo aos indios, posi¢do que uma cabocla como ela
considerava humilhante. Insistimos tanto que ela chorou. Dai a sua expressdo
nessa sequéncia. Esse foi um dos poucos problemas de relacéo interpessoal que
tivemos na filmagem (MATOS, 2006, p.184).

Na descricdo, dois pontos chamam a atencdo. No primeiro, destaca-se a relacdo de
preconceito existente entre caboclos e indios e a divisdo estabelecida entre eles no espago
onde a narrativa se constr6i. No segundo, a percepcdo de que a atriz pode dar
encaminhamento diferencial a trama e conduzi-la a diferentes pontos de vista, levando o
espectador a conhecimento de processos que ndo sao evidenciados abertamente nos filmes,
mas que transparecem em detalhes menos observaveis.

Esse texto surgiu do questionamento a essa cena, que levantou interesses em saber
quais sdo e como sdo as representacdes da mulher cabocla no cinema e na telenovela
nacionalda década de 1970. Como sao representacfes midiaticas dicotbmicas, vale lembrar
que a TV atingia menos de 5% dos domicilios brasileiros, enquanto o cinema estava
presente em cerca de30% dos municipios.

quando entra em contato com problemas sociais da regido amazénica, o que, entre outros fatores, traz a
ideia de producdo do filme Iracema: uma transa amazonica. Entre as caracteristicas de producdo, ainda se
encontra o fato de produzir roadmovies, filmes que se deslocam territorialmente por espagos maiores com
cameras modveis amadoras ou semiprofissionais. Sobre isso, ver: MATTOS, Carlos Alberto. Jorge
Bodanzky — o homem com a cdmera. S8o Paulo: Imprensa Oficial, 2006.

2 Orlando Sales de Senna (1940 - ), baiano, diretor, montador e roteirista brasileiro. Produziu pecas de teatro
e filmes nacionais. Cursou Direito na Universidade Federal da Bahia, mas deixou o curso para dedicar-se
ao Teatro. Foi colaborador do Suplemento Cultural do Diario de Noticias de Salvador. Dirigiu
documentarios como Imagem da Terra e do Povo (1967), Lenda Africana na Bahia (1968) e 69 - a
construgdo da morte (1969). Com Jorge Bodanzky, fez codirecdo em Iracema: uma transa amazénica
(1974) e Gitirana (1976). Atualmente, preside a TAL - Televisdo América Latina, estando afastado da
direcdo de filmes e pecas de teatro. Sobre isso, ver: LEAL, Hermes. Orlando Senna: o homem da
montanha. Imprensa Oficial Do Estado, 2008.
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Para Ramos (2004), o publico espectador era varidavel, mas constituia-se, em sua
maioria, da populagdo urbana.O autortambém consideraque, nesse mesmo periodo, 0
cinemaadquiriu varios ambitos de atuacdo, dividindo cineastas e formando campos
intelectuais distintos. O Cinema Novo, o Cinema Independente e a pornochanchada podem
ser citados como diferenciadores tematicos, ideoldgicos e politicos do cinema nacional.

No caso da TV, o fator mercadolégico constitui teor intrinseco, até por causa de sua
proximidade com o modelo midiatico estadunidense. Na década de 1970, a mescla entre
programas e propagandas ja se evidenciava entre produtores e empresarios que, mesmo
com um publico espectador numericamente gradual, j& se preocupavam em fixar-se no
horario oferecido. Além disso, Ramos (2004) esclarece que a rede Globo também atuou no
aparelhamento ideolégico do Estado, de modo que sua cooperagdo com o governo militar
vigente possibilitou beneficios para ambos. A emissora teve maior espaco de audiéncia e
maior apelo publicitario, o que gerou lucro imediato. O governo possuia um veiculo de
informacdo no qual poderia inserir propagandas de autopromocao.

Nesse contexto, a década foi um periodo de efervescéncia cultural e politica, de
modoque esse impacto sobre a midia gerou mdltiplas leituras de sujeitos, processos e
sensibilidades historicas. Na TV e na midia impressa, o governo militar exaltava a
construcdo da rodovia TransamazoOnica, no filme, esses mesmos espagos S&o
problematizados socialmente e vislumbrados em forma de dendncia.

Nesse sentido, o cinema nacional e a rede Globo buscam representar a mesma
personagem, em espacos diferentes, de maneiras dicotbmicas, mas com uma semelhanca: o
publico das cidades lanca seu olhar para o campo, estabelecendo discursos que podem
aproximar ou afastar-se da realidade social das mulheres caboclas.

Assim, ao indagar sobre o porqué do choro de Iracema e ao saber que este possuia
justificativa ligada a conflitos com os indigenas, a busca consistiu em saber motivos,
circunstancias e discursos, assim como verificar se outras midias tratavam da mulher
cabocla e como tal representagdo era vislumbrada. Na procura por outras fontes que
retratassem a mulher cabocla, tambem surgiu a indagacdo das especificidades do termo
“caboclo” no contexto espacial em que ela estava inserida.

Deborah Magalh&es Lima (2009) descreve o termo caboclo como uma “categoria
de classificagdo social” (LIMA, 2009, p.5). Essa classificacdo é baseada na producéo rural

em pequena propriedade, caracteristica proeminente na regido amazonica. Assim, ao se
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referir a mulher cabocla, indica-se a multiplicidade de abordagens que tal termo imbrica,
pois estd atrelado ndo somente a parametros étnicos, como também a aspectos
miscigenatorios, regionalistas e de classe. Desse modo, referir-se & Iracema como cabocla
é estabelecer uma relacdo complexa entre o aspecto econémico, o cultural e o social, visto
que a definicdo que o termo emprega vai além da mera titularidade perante as demais
comunidades da regido,ou seus atributos fisicos.

A ligagéo entre atriz e personagem, bem como as formas como uma deixa a outra
transparecer no filme, sdo aspectos que merecem destaque. Assim, além de percorrer
algumas justificativas que levam o ponto de tensdo entre caboclos e indigenas no filme,
cabe compreender em que outros momentos a mulher cabocla é evidenciada na narrativa
filmica, e sob quais circunstancias essa apari¢do ocorre.

Inicialmente, optou-se por ampliar o estudo para a andlise da telenoveladevidoa
escassez de midias cinematograficas que contemplam a mulher cabocla no cinema. Além
da ja citada producéo de Jorge Bodanzkye Orlando Senna, o documentario Amazoénia (Jean
Manzon, 1972) também mostra algumas mulheres caboclas, mesmo que de forma geral,
sem problematizacéo social ou politica.

Na TV, a telenovela exibida pela rede Globo, “Cabocla” (Benedito Ruy Barbosa,
1979), destaca outra visdo a respeito destas mulheres. Esse olhar diferencial estabelecido
pelos dois “perfis” femininos da mulher cabocla permite estabelecer uma anélise
comparativa baseada no ator e nas formas como este é conduzido a cena pelo diretor.

Mulvey (1975) estabelece queo olhar predominante no cinema narrativo tradicional
é o masculino, pois ha significativa auséncia de uma reflexdo que contraponha o olhar
feminino ao masculino, no que concerne a chamada “sétima arte”. Desse modo, analisar as
personagens a partir do olhar masculino, € fundamental para compreender as suas
representacdes no filme. Mesmo que a anélise da autora esteja pautada nas leituras do
feminino a partir do cinema, ha como relacionar tais representac@es a telenovela Cabocla.
Essa apropriacdo conceitual pode ser estabelecida a partir do momento em que a
personagem cabocla representa um perfil feminino de submissdo ao olhar afetivo do
homem.

Analisar a mulher cabocla na TV e no cinema é, portanto, uma forma de
compreender os olhares masculinos sobre personagens femininas. No primeiro caso, 0

olhar romanceado visa atingir um puablico variado, lancando olhares que ndo questionam o
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perfil social doméstico da mulher, na década de 1970. No segundo caso, a analise social
reflexiva da mulher cabocla na regido amazonica mostra uma realidade de prostituicdo,
pobreza e violéncia. Por mais que haja o olhar masculino sobre o feminino, Scott (1992)
salienta que ha uma discordancia ao se equiparar as discussdes de género com conceitos de
etnia e classe social, de modo que uma unica leitura da situacdo da mulher na sociedade
ndo d& conta de atender todos 0s aspectos.

Essas visdes masculinas sobre a mulher inserem-se no campo da midia da década
de 1970, periodo de restricbes e fiscalizacbes ao mercado editorial, televisivo e
cinematogréafico. Cassili (2009) esclarece que a politica autoritaria instituida no terreno
ditatorial brasileiro, se insere em uma dinamica de transformacdes da sociedade brasileira,
de modo que esta obtivesse maior centralidade, rigidez de a¢des e ordem disciplinar, o que
compreendia por controlar as acBGes populacionais, ndo permitindo movimentos de
contrariedade ao governo. Imagens, sons, simbolos estéticos, psicoldgicos e outros
mecanismos audiovisuais de interagdo social passam a ser canalizados em favor do sistema
politico entdo vigente. Aqueles que ndo se adequassem a esse modelo estrutural e
ideoldgicos de ordenacdo social eram proibidos de veicular suas ideias, além de correrem o
risco de ter a integridade fisica e emocional violada.

Se a Rede Globo possuia hegemonia no cenario midiatico televiso nacional, o
cinema de Bodanzky atuava na perspectiva contra hegeménica. Porém, o grupo submetido
aos principios ideoldgicos de quem se encontra no poder, também veiculava estratégias
para construir um espacgo no qual reagisse a essa hegemonia, produzindo um novo sentido
historico. Enquanto a emissora atuava em favor do governo, cineastas de esquerda
produziam obras filmicas que questionavam diferentes pontos da sociedade.

Através dessas consideracdes, a analise inicial se deu por ordem cronolégica. Como
0 docudrama Iracema: uma transa amazonica foi produzido anteriormente, a analise deste

se verifica nas linhas abaixo.
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A mulher cabocla sob o olhar de Jorge Bodanzky e Orlando Senna: um olhar

semidocumental

Figura 3: Cartaz do filme — Iracema, uma transa amazénica
Fonte: Acervo do autor

Em linhas gerais, Iracema: uma transa amazonica foi produzido no ano de 1974 e
trata da narrativa de Iracema, uma adolescente cabocla que se desloca do interior do Para
para a capital, Belém, a fim de conhecer a Festa do Cirio de Nazaré eacompanhar sua
familia na negociacdoda colheita de agai. A adolescente permaneceu no local, comegou a
se prostituir e conheceu Tido Brasil Grande, um caminhoneiro que carregava madeira do
Rio Grande do Sul para a capital paraense.

Os dois encontraram-se em uma boate e Iracema passou a seguir Tido pela rodovia
Transamazonica, recém-construida, denunciando problemas que ocorriam no local. Em um
momento da viagem, Tido abandonou lracema, que passou a enfrentar e, com isso,
denunciar ao expectador outros problemas sociais da regido. No fim da narrativa, os dois se
reencontraram em uma boate a beira da Transamazénica. Na conversa, Tido comprou outro
caminhdo, mudando o ramo de sua atividade. Nesse momento o caminhoneiro gaicho

carregava gado para o Acre, enquanto Iracema trabalhava em uma boate as margens da
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Transamazonica, ambas j& modificadas pela acdo do tempo do trabalho. Apés rapida
conversa, cada um segue seu caminho, o que revela a auséncia de um final moral.

O filme foi rodado em trés blocos, em sequéncia. A justificativa que Bodanzky da
pela escolha € que, desta forma,a atriz entenderia melhor a evolucao de sua personagem. O
primeiro bloco mostra a chegada da familia ribeirinha até Belém para negociar sua colheita
no mercado Ver-0-Peso. “Esse bloco conclui com a chegada de lracema ao Ver-0-Peso,
seu desligamento da familia e primeiros contatos com o mundo da estrada” (MATTOS,
2011, p.173). O segundo bloco mostra a trajetdria da personagem a partir do momento que
conhece Tido Brasil Grande (Paulo César Pereio). O terceiro bloco trata dos problemas

sociais enfrentados por ela apds o abandono de Tido.

A ideia de construcdo do filme surge a partir da experiéncia de Bodanzky como
fotografo free lance na Revista Iris e na Revista Realidade, em fins da década de 1960 e
inicio da década de 1970, o que corrobora diretamente para contatar de maneira mais
profunda alguns problemas da regido amazonica. A experiéncia adquirida por ele nestes
trabalhos desagua na ideia de producdo do filme Iracema: uma transa amazonica. Entre as
caracteristicas de producdo, se encontra o fato de produzir roadmovies, filmes que se
deslocam territorialmente por espagos maiores com cameras mdveis amadoras ou semi-

profissionais.

Sonet (apud Odin, 1987) destaca a funcdo do ator na andlise filmica de maneira
particular, enfatizando metodologicamente as possibilidades de compreensdo do contexto
de producdo por meio de protagonistas, antagonistas ou personagens seculares. Para ela,
“todo filme de ficcdo € um documento sobre seu autor, seus atores, sua época” (SONET
apud ODIN, 1987, p.15).lracema: uma transa amazénica ndo € um filme de ficcdo, mas
constitui-se de género hibrido que se intitula docudrama®. Este género mescla o ficcional e
0 documental e traz ao espectador a nocdo de representacdo do real, por meio de uma
narrativa ficticia criada para embasar a problematizacdo pretendida.

® Para Fuenzalida (2009), o docudrama n&o est4 inserido em um formato de filme, mas em um género
filmico. Para ele, o género ¢ um “organizador cultural tematico” (p.160) cujo objetivo € orientar o
espectador e produzir enlace entre o documental e o ficcional. A escolha do género filmico esta diretamente
vinculada a orientagdo do espectador, ao direcionamento a um determinado publico-alvo e,
consequentemente, as escolhas do cineasta. O género filmico se orienta de acordo com o processo histérico
e com o contexto no qual a producdo é realizada. O género épico, por exemplo, pode mesclar-se a ficcdo
cientifica e o documental pode ceder espaco ao drama, formando combinacgdes que situem o receptor em

intergéneros. Para saber mais:
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Em um cinema que possui aproximacdo com o antropoldgico, a escolha de uma
atriz amadora protagonistateve por finalidade o didlogo entre a mulher cabocla e a
sociedade em que ela estd inserida, problematizando a relacdo ator/personagem sem
construir necessariamente uma relacdo “personagem-ela-mesma”, caracteristica comum
nos filmes de cineastas como Robert Flaherty.

Alias, a intengdo inicial de Jorge Bodanzky e Orlando Senna era encontrar uma
prostituta da regido para fazer o papel de Iracema, mas os custos financeiros eram altos e
também pesavam questbes de seguranca da equipe de producdo. Na autobiografia de
Orlando Senna escrita por Leal (2008), o cineasta declara que “havia a possibilidade
deutilizar uma prostituta real, fazé-la viver seupersonagem-ela-mesma como nos filmes de
RobertFlaherty, mas ndo consideramos seriamenteessa hipoOtese, que apresentava riscos
humanosconsideraveis” (LEAL, 2008, p.121).

Como ndo conseguiram encontrar uma atriz indigena, procuraram atrizes em
programas de radio e pracas de Belém e Marab4, até encontrarem a adolescente cabocla
Edna Cerejo. Apds aprovacdo da familia, a menina comegou a viagem com a reduzida
equipe de producdo, retratando as diversas prostitutas caboclas menores de idade que
exerciam a atividade as margens da rodovia Transamazoénica.“A estrada ainda era de terra
e as “Iracemas” e “Tides”estavam todos ali: meninas caboclas de 12 ou 13anos divertindo
homenzarrdes de todo o Brasil poralguns trocados” (MATTOS, 2006, p.41).

No makingoffdo filme, localizado no préoprio DVD, Edna Cereja relata que chorou
porque acreditava que os indios faziam parte da categoria “mais baixa” da sociedade
brasileira. Assim, por mais complexa que seja a palavra “caboclo” e por suas dimensdes
interpretativas na localidade, a propria atriz preferia ser chamada dessa forma. Se a atriz
considerava o indio como sendo a parte baixa da sociedade, que motivos poderiam a levar
a tal concluséo?

Além do mais, percebe-se que 0s cineastas escolheram a atriz e a colocaram no
proprio local de vivéncia, desempenhando outro papel social e sob aspectos
semidocumentais. Verifica-se também a importdncia do ator na constituicdo do
personagem e na colocacdo do cenario, pois atores amadores podem mesclar sua
experiéncia pessoal com a trajetéria do personagem, cujo enlace é estabelecido pelo
cendrio e pelos sujeitos ndo atores que interagem com a camera no género

semidocumental.Esse enlace proporciona tenséo, conforme percebido no filme.
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A menina cabocla €, portanto, o sujeito pelo qual é possivel entender que havia
relacfes conflituosas entre indigenas e caboclos na regido amazonica. Para Santos e Souza
(2012), uma das causas do conflito reside no fato de que os indigenas ndo se reconhecem
como “misturados” na regido do médio Solimdes.Entretanto, ha indigenas em areas
oficialmente reconhecidas e fora delas, 0 que pressupde uma condicdo étnica além da posse
da terra. Os caboclos ndo sdo acalentados pela mesma legislacdo de protecdo destes
indigenas possuidores ou reivindicadores da terra, o que os coloca em situacdo de
desigualdade econémica.

Os autores destacam que, no seculo XIX, a populacdo indigena miscigenada que
havia assimilado e interiorizado préticas cristds ocidentais era chamada de “cabocla”. Por
ndo serem mais classificados como indigenas, os caboclos deixaram de obter diversos
beneficios, como a facilidade de aquisicao de terra e prote¢do governamental. “J& nas
primeiras décadas do século XX, alguns grupos “assimilados”reafirmaram sua condicéo
indigena e buscaram os direitos que lhes eram cabiveis,movimento que se intensificou nos
ultimos trinta anos” (SANTOS e SOUZA, 2012, p.2).

Na década de 1990, diversos caboclos conseguiram obter o “status” étnico de
indigena, o que indica que era uma “populagido autodeclarada indigena”, mas na década de
1970 essa maleabilidade de percep¢do miscigenatoria ndo era taoevidente. Para sintetizar,
0s caboclos se reconheciam etnicamente como indigenas, mas ndao eram reconhecidos
pelos 6érgdos governamentais e ndo recebiam terras, o que os deixava em condicdo
econdmica inferior e criava 0 ambiente de tensdo.

Em outra cena do filme Ti&o Brasil Grande e Iracema tomam banho em um riacho e
o caminhoneiro galucho questiona se Iracema era indigena. Ela afirma néo ser indigena e
ser filha de “brasileiro”. Desse modo, somente a desigualdade na distribuigdo da terra ndo
seria necessaria para responder as tensdes entre a adolescente cabocla representada no
filme e os indigenas da regido, pois se essa fosse a Unica razdo, justificar-se-ia a
possibilidade de sua afirmacdo identitaria como indigena. Assim, se ndo era a terra 0 Unico
motivo do foco de tensdo, que outra razdo haveria?

S&0 0s mesmo autores que respondem a questao:

Esse argumento parece contradito pelos discursos de liderancas indigenas mais
antigas que dizem que "ninguémvira indio" ou "indio nasce indio, ribeirinho
nasce ribeirinho", mas depois de dizeremisso estes afirmam que "existe muito
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indigena que ndo se reconhece". Se ser indio é uma qualidade intrinseca de uma
pessoa dada por sua vinculagdo a um coletivo indigena, é possivel pensar que a
sobreposicdo de maneiras de ser e classificar pessoas também tem raizes nas
relacbes com outros coletivos. Isso explica por que, por exemplo, indigenas e
ndo indigenas podem dizer que sdo “caboclos da beira" ao descreverem seu
modo de vida (SANTOS e SOUZA, 2012, p.12).

A condigdo de “pureza” indigena ainda ¢ vista por muitos individuos que resistem
ao reconhecimento da prépria condicdo étnica. Conforme destacado, existem individuos
que acreditam na exclusividade de alguns, ante 0 processo miscigenatorio que perpassou as
comunidades com diferentes impactos sociais. Além disso, 0 mesmo fator econémico que
garante beneficios aos declarados indigenas, também ndo os isenta de pertencerem a
mesma condi¢do dos caboclos, ja que muitos indigenas nao se reconhecem enquanto tal.

Nogueira (2006) ressalta que além da questdo étnica, mapeada a partir das
diferencas existentes na regido amazonica, existem questdes de ordem cultural e
econdmica. Para ela, “onde o preconceito ¢ de marca, 0 dogma da cultura prevalece sobre o
da raca; onde o preconceito é de origem, da-se 0 oposto” (NOGUEIRA, 2006, p.298).
Assim, ao considerar humilhante a situacdo de servir os indios sob a justificativa de que
eles eram a classe mais baixa, Edna Cereja estd reproduzindo um discurso de exclusao
cultural e econdmica ao qual os ndo-indios entendiam como de desvalorizacdo social.

A autora ainda aborda que questdes de etnia sdo apontadas para justificar acGes de
ambos os grupos em conflito, pois a humilhacdo ao outro é uma forma de legitimar sua
posicdo. Ao afirmar que o indigena ¢ a camada mais “baixa” da sociedade, o que Edna
Cereja (Iracema) esta fazendo é defender-se enquanto alguém que estd em conflito de
interesses com os indios. “A medida que aumenta a frequénciados contatos secundarios, se
torna mais constante, para o individuo de cor, o risco de ser tratado em func¢do dos tragos
raciais — e, portanto, de um esteredtipo — pelo menos nas situac@es de contato categdrico”
(NOGUEIRA, 2006, p.300).

Por estar atrelado a questdes de ordem diversa, 0 preconceito atribuido no conflito
existente entre indigenas e caboclos na regido amazonica é descrito por Martha Lima e
Elves Pereira (2007),por meio de seus aspectos econdmicos:“A margem das politicas
publicas, a reivindicacdo hoje feita ao Estado por esses caboclos refere-se, sobretudo, ao

acesso a servigos sociais basicos e ndo necessariamente a inser¢do de novas tecnologiasa
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producdo” (LIMA e PEREIRA, 2007, p.22). Assim, a desigualdade de servigos passou a
ser um fator primordial para compreensdo da luta por melhoria de condigdes na regido
amazénica. Por ndo serem amparados por 6rgaos de protecdo, muitos caboclos sentem-se
excluidos.

Os autores (2007) ainda afirmam que a categorizacdo do caboclo na regido
amazobnica também implica em delimitar o aspecto relacional destes individuos. A
justificativa para o tratamento diferencial a caboclos, 0 que pode gerar o foco de tenséo

entre eles é evidenciado pela autora, que complementa:

Para a populagdo urbana das cidades maiores da Amazonia, Belém e Manaus, a
populacdo do interior - incluindo a populagdo urbana das cidades menores como
Tefé - pode ser considerada cabocla. Assim, nessas cidades maiores, numa
conversa, poder-se-ia discutir sobre “o caboclo de Tefé”. Entre a populagdo
urbana de Tefé, como nas cidades amazOnicas menores, sdo principalmente os
membros da classe superior que se referem frequentemente aos habitantes rurais
como caboclos. A classe superior urbana pode as vezes se referir também a
camada pobre das cidades como caboclos. A populacdo rural rejeita o rotulo
caboclo e considera que ele ndo se refere a ela, mas aos indios (LIMA, 2009,
p.10).

Vale lembrar que, apesar de Iracema ser tratada em todo momento como “cabocla”,
ndo ha uma categorizacao étnica que confirme a proximidade fisica com a etnia branca e as
comunidades indigenas, por meio da miscigenacdo. As autobiografias de Senna e
Bodanzky relatam que a adolescente era filha de pai indigena e mae afrodescendente, o que
a aproximaria do cafuzo. Porém, por questdes econémicas, individuos que ndo eram
indigenas, mas habitavam regides ribeirinhas, eram taxados de caboclos.

Edna Cereja pertencia a regido mencionada, o que pode considerd-la como
Tefé.Estes, por sua vez, rejeitam a denominacdo de caboclos, creditando a nomenclatura
aos indios. Ndo ha um reconhecimento categdrico ou identitario, porque o aspecto
pejorativo que alia o caboclo a pobreza é mais proeminente no discurso da populagdo que
se considera de classe superior. Dessa forma, caracteriza-la como cabocla é algo
caracteristico do discurso dos cineastas, que colocam sobre ela essa nomenclatura étnica, a
partir de suas percepgdes.

Nesse sentido, o semidocumental permite a abertura para a mescla de acdo da

personagem com a atriz, atenuada pela condicdo de imposi¢do dos cineastas, ao exigirem
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dela que contracenasse com indigenas, os servindo. Mesmo assim, a passagem &
timida,pois somente com estudodetalhadose vislumbram essas particularidades. Edna
Cereja morava no interior do Pard, sua familia possuia uma pequena propriedade e seus
irm&os trabalhavam na fabrica da Coca-Cola, em Maraba. A adolescente estudava, mas a
condicdo de pobreza da familia a colocava também sob o termo relacional.

Por ser mulher, algumas especificidadesdevem ser consideradas: a recorréncia do
termo com a conotagdo sexual evoca o discurso colonizador da indigena sexualmente
predisposta a um relacionamento aberto e com atitude passiva. No entanto, a autora as
coloca como peca chave da economia campesina amazonica, pois desempenham funcdes
na producdo e venda, bem como na administracdo dos recursos financeiros adquiridos.

Deborah Lima (2009) também sustenta que a forma mais coerente de se categorizar
o0 caboclo é a partir da formacéo do campesinato amazénico, cujo predominio de atividades
de subsisténcia é variavel desde o século XVIIl. No entanto, ndo ha fortalecimento ou
centralizacdo identitaria em torno do termo, pejorativamente relacionado a populacdo

pobre, conforme construido no filme.

A mulher cabocla sob o olhar de Benedito Ruy Barbosa: a telenovela

Cuhi~C

Figura 4: Tela de abertura da telenovela Cabocla
Fonte: www.memoriaglobo.globo.com
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Figura 5: A cabocla Zuca, interpretada por Gléria Pires.
Fonte: www.memoriaglobo.globo.com

O filme anteriormente mencionado aponta a relacdo de tensdo entre caboclos e
indigenas por intermédio de uma adolescente que, em duas cenas do filme, consegue
passar ao espectador a sua visdo do conflito. No entanto, h& outra representacdo da mulher
cabocla, esta na midia televisiva da década de 1970. E a telenovela Cabocla, de Benedito
Ruy Barbosa, exibida pela rede Globo no horéario das 18 horas, entre 4 de junho e 14 de
dezembro de 1979, em 173 capitulos®.

A telenovela foi inspirada na obra Cabocla de Ribeiro Couto, publicada em 1931.
Vale lembrar que outras telenovelas com o mesmo titulo foram produzidas em 1949 e em
2004. Em 1949, a telenovela foi exibida pela TV Rio, e em 2004 pela Rede Globo, sob a
direcdo de Benedito Ruy Barbosa.Por questdes de recorte temporal, a atencdo volta-se para
a versdo exibida no ano de 1979.

Na telenovela, o roteiro é mais romantizado e menos problematizado socialmente.
A cabocla é a personagem Zuca, interpretada por Gloria Pires, afilhada de um coronel que
vivia em uma localidade ficticia, localizada na zona rural. O relacionamento afetivo
construido durante a narrativa é estabelecido com Luis Jerdnimo, interpretado por Fabio
Junior. Acometido por uma tuberculose, o personagem decidiu ir a localidade onde Zuca

residia,a fim de melhorar seu estado de salde. Os dois personagens constroem um

* Informacdes disponiveis em: http://memoriaglobo.globo.com/programas/entretenimento/novelas/cabocla-1-
versao.htm Acesso em 30/12/2014.
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relacionamento afetivo que, no decorrer da narrativa, sofre varios empecilhos. No final,
Zuca e Luis Jeronimo ficam juntos, mediante lago matrimonial.

E importante considerar as diferencas significativas de producdo e interesse em
torno de cada uma das obras, o que se reflete na construcdo da personagem, do roteiro, do
cenario e das formas de interacdo. Na telenovela, os aspectos fisicos e emocionais devem
ser levados em conta para que haja maior entendimento da narrativa. Dessa forma, as
atitudes da personagem se refletem de modo divergente, porque as caracteristicas da
producdo visam outro publico, outra representacdo politica e outro contexto histérico. No
filme, a ditadura militar e a construcdo da rodovia Transamazonica sdo 0s pontos centrais
da abordagem. Na telenovela, o coronelismo do inicio do século XX é destacado.

Zuca representa o oposto do modelo de Iracema. Alids, a Gnica semelhanca entre as
personagens reside no fato de ambas estarem situadas no interior do Estado. O sotaque é
variado e se objetiva na dicotomia entre as realidades da capital e do interior. A
problematizacdo que norteia a narrativa televisiva é de cunho politico e mostra a politica
do coronelismo sob o viés da literatura romantica do inicio do século XX. Em diversas
obras, outros intelectuais da literatura também construiram narrativas em torno da mesma
tematica, sendo Jorge Amado um dos exemplos mais lembrados. Gabriela, Cravo e Canela
(1983), por exemplo, retrata aspectos semelhantes da narrativa de Cabocla, ainda que de
forma mais sensualizada.

As formas de interacdo com o personagem masculino também sdo distinguidas. E
evidente a busca de Benedito Ruy Barbosa por retratar uma representacdo romanceada da
mulher cabocla, cuja distingdo relacional encontra-se na linguagem, na obediéncia e na
simplicidade. As problematizagbes decorrentes sdo de ordem afetiva e conduzem a
protagonista para um prolongamento da trama, na medida em que os capitulos se
desenvolvem.

No entanto, é possivel afirmar que a visdo hegeménica construida em torno da
mulher cabocla se da mais pela exibi¢cdo da telenovela do que pela producéo e veiculacao
do filme.Enquanto a telenovela era transmitida em TV aberta, no horario das 18 horas, 0
filme teve exibicéo indeferida pelo Departamento de Censura,sendo exibido somente em
1981. Mesmo apds liberacdo, os cineastas receberam respostas negativas de canais de TV

aberta, sendo pouco exibido no pais. Assim, a rede Globo de televisdo canalizou as
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representacdes da mulher cabocla para o @mbito romanceado, construindo no espectador
essa Visdo.

Gramsci (1999) articula o conceito de hegemonia a uma dominacdo sobre 0s
demais individuos ou grupos, sendo esta de forma ativa ou passiva, que se utiliza de
artificios mais ideoldgicos do que praticos, no sentido de que o uso da violéncia passa a ser
restrito, sendo utilizado somente como ultimo fim.

A Rede Globo pode ser pensada a partir do olhar hegeménico, visto que a grade de
programacdo da emissora auxiliava na publicidade do governo brasileiro, principalmente
no que se refere ao chamado “milagre econdmico”. Segundo De Franca (2004), “o
investimento publicitario, que saltou de U$ 200 milhdes em 1969 para U$ 1,5 bilhGes em
1979, alimentou-se da chegada das multinacionais e da politica de relaces publicas do
governo” (DE FRANCA, 2004, p. 35). Para se manter no ar e ganhar audiéncia, a emissora
serviu-se do apoio politico a ditadura, por meio da programacao e da propaganda. Desse
modo, a emissora ganhou popularidade e destaque entre os canais de TV disponiveis ao
telespectador.

Contudo, se a Rede Globo possuia hegemonia no cenario midiatico televiso
nacional, o docudrama cinematografico Iracema: uma transa amazOnica atuava na
perspectiva contra hegemonica. Assim, 0 grupo submetido aos principios ideoldgicos de
guem se encontra no poder também veicula estratégias para construir um terreno social no
qual possa reagir a essa hegemonia, produzindo um novo sentido historico. Essa ideia pode
ser pensada de forma reacionaria ou contrarrevoluciondria, porém, em qualquer uma das
posicdes, a luta politica e econdbmica pode funcionar,concomitantemente,a luta no espaco
cultural, onde as midiastelevisivas e cinematograficas se efetivam enquanto fonte de
construcdo do conhecimento historico.

A Rede Globo possuia amplo alcance midiatico. As telenovelas e programas
jornalisticos atingiam a lideranca e deixavam a Rede Manchete e o SBT disputando o
segundo lugar®. Escolher uma atriz da emissora para representar uma personagem nao era
somente uma opcao pessoal ou um recurso de influéncia, mas uma forma de alavancar a

producdo e popularizar o trabalho da atriz, ja que a exposicdo midiatica das mulheres

> A Rede Globo, na década de 1970, oscilava entre 30% e 70% da preferéncia do telespectador, conforme
apontam dados do IBOPE. Arquivo Edgard Leuenroth (AEL — UNICAMP).
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convidadas era significativa. No entanto, por priorizar modelos da emissora, a Rede Globo
colaborou com a normatizagdo de um padréo de beleza para diversos perfis de mulheres.

De tal modo, a mulher cabocla passa a ser vista na telenovela a partir do conceito
estipulado por Deborah Lima (2009), que atribui a ligacdo entre o sujeito e a pequena
propriedade, o que situa a personagem no interior do Estado. N&o ha tragos fisicos que a
caracterizem como cabocla ou cafuza. A atriz havia trabalhado na telenovela Dancin’
Days, de Gilberto Braga, um ano antes (1978) de gravar a telenovela Cabocla. Havia sido
premiada como atriz revelacdo na Associacdo Paulista de Criticos de Arte (IPCA) no
mesmo ano, 0 que pode ter gerado o convite.

A escolha da atriz ndo se d& pela proximidade com o local, nem mesmo pela
aproximacdo entre atriz e personagem, pois o carater de veracidade ndo é buscado na
telenovela. O interesse de tal producdo é entreter o telespectador, fornecendo uma narrativa
gue mescle diversos géneros em uma Unica trama.

Ferreira et. al. (2009) ressalta que a construcdo do imaginario feminino é
processada na elaboracdo dos elementos de construcdo da telenovela presentes desde o
cenario até a acdo dos personagens. No que se refere a década de 1970, as autoras
destacam que grande parte das telenovelas produzidas nacionalmente estava imbricada de
uma relacdo heterossexual que, apesar de diferenciados reveses, se concretizava em
matrimonio, geracdo de filhos e sentimento de felicidade para os protagonistas. Para 0s
antagonistas, diversos finais eram construidos, desde o0s mais morais (com o
arrependimento dos atos cometidos e a mudanca de atitudes) até os mais tragicos (como a
prisdo ou morte do antagonista, das mais variadas maneiras).

E ndo é diferente com a cabocla representada na telenovela global.No ultimo
capitulo, Zuca e Luis Jerbnimo se casam, o que indica o enlace matrimonial como
pressuposto para o alcance da felicidade para os protagonistas. Dessa maneira, 0 autor
aponta para um final moral, cujo predominio da l6gica matrimonial e heterossexual crista é
evidenciado.

A respeito da Unica semelhanca entre o filme e a telenovela, o local, Baltazar
(1996) salienta que o cenario rural é evidente na teledramaturgia brasileira desde 1963.
Entretanto, se a programacdo da TV Rio for considerada na mesma perspectiva da
programacéo da TV Tupi e da rede Globo, € valido adiantar essa perspectiva cronoldgica

até o ano de 1949, com a propria apresentacdo da telenovela Cabocla, para um publico
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mais reduzido. Para ela, ha uma padronizacéo do rural nas telenovelas da Rede Globo de
televisdo, que geralmente constroem suas personagens em agOes cotidianas semelhantes,
como lavar roupa no rio, cuidar do gado e do plantio e utilizar-se do processo artesanal de

fabricacdo para subsisténcia.

Consideracoes finais

Apesar do enfoque deste artigo ser a producéo filmica em torno da mulher cabocla,
é importante considerar as condi¢Bes prévias e posteriores de ambas as protagonistas, até
para que o leitor perceba o quanto a apreciagdo midiatica massiva pode inferir sobre a
trajetdria da atriz e da personagem.

No primeiro caso, 0 DVD Iracema: uma transa amazonica relata que Edna Cereja
continuou sua vida na regido, trabalhando como lavadeira e morando em um casebre de
madeira, mostrando que a quantidade de dinheiro conseguida com a atuacéo no filme nao
foi suficiente para melhorar sua condicédo financeira e sua qualidade de vida a longo prazo.
Edna Cereja casou-se, teve filhos e, no periodo que escrevo estas linhas, ja possui netos.
No entanto, sua carreira de atriz seguiu a mesma perspectiva do filme que atuou, visto que
ndo conseguiu a expressdo midiatica necessaria para lancar trabalhos posteriores.

No segundo caso, a atriz j& era conhecida nacionalmente e internacionalmente,
visto que suas producdes anteriores ja haviam lancado o seu trabalho e popularizado suas
producbes na TV aberta e no cinema nacional. Ndo era oriunda da regido, tdo somente
trabalhava em um papel construido por um autor cujas producfes se assemelhavam nas
leituras midiaticas que fazia do campo. Assim, até os dias atuais a atriz Gléria Pires produz
outros trabalhos em telenovelas, minisséries e filmes, nas mais variadas areas de atuacao e
direcao.

Duas mulheres, duas trajetorias, duas leituras diferenciadas da mulher campesina do
interior do pais, representadas em suas producdes e vistas como reflexo delas. No Brasil da
década de 1970, cuja producdo cinematografica aumentava significativamente e novos
sujeitos, como a populacdo indigena, eram abordados, ndo ha espaco significativo para

representar estas mulheres, o que se revela na escassez de material para analise.
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Mesmo assim, dadas as caracteristicas conceituais que tornam o termo “caboclo”
complexo, verifica-se como a midia trabalhou de diferentes modos a mulher camponesa e
as construcdes estereotipicas referentes a sua projecdo filmica e televisiva, o que auxilia na
percepcao de que essa visao foi enfatizada pela rede Globo sem qualquer problematizacao,
0 que garantiu a curto e longo prazo, a apropriacdo da romantizacdo literaria para a
televisdo e sua perceptivel negacéo no cinema nacional.

Por fim, é valido reiterar a necessidade de problematizar ambos os olhares, pois
tanto os cineastas Jorge Bodanzky e Orlando Senna, quanto o escritor dramaturgo Benedito
Ruy Barbosa, estdo imbuidos de visdes parciais do problema social construido, ora sob
uma perspectiva ativista, ora cordelistica. Porém, é a partir desta diversidade de influencias
e trajetorias profissionais que é possivel mapear as diferentes maneiras de recepcdo da
midia televisiva ou cinematografica e entender como estas mulheres sdo representadas para

0 pequeno e para o grande publico.
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