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O SAMBA NA SALA DE AULA: ENSINANDO HISTORIA ATRAVES DA
MUSICA POPULAR BRASILEIRA

SAMBA IN THE CLASSROOM: TEACHING HISTORY THROUGH THE
BRAZILIAN POPULAR MUSIC

Pedro Luiz do Nascimento Neto

RESUMO: Neste artigo, procuraremos examinar as etapas da formag¢do do samba, revisitando as
principais tendéncias musicais desde suas origens no periodo Colonial até a contemporaneidade,
ressaltando a transformacdo deste fendmeno para a tradicdo cultural brasileira. Os resultados
apresentados sdo uma demonstragdo do quanto o samba teve de resistir para se tornar um
importante simbolo da cultura brasileira, podendo ser utilizado no contexto da sala de aula.
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ABSTRACT: In this article we will try to examine the stages of samba formation through the
revision of the main musical trends since their origins in the Colonial period until the present
time, emphasizing the transformation of this phenomenon into the Brazilian cultural tradition.
The results presented are just a demonstration of how much samba had to resist becoming an
important symbol of Brazilian culture, and it could be used in the context of the classroom.
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INTRODUCAO

Desde muito tempo atrds ja se ouviu falar da contribuicdo africana para a musica
popular brasileira, porém, neste artigo pretendemos ir além de meras insinua¢des e demonstrar,
baseando-se em documentos historicos diversos na perspectiva da historia cultural, as evidéncias
da contribuicdo dos afro-descendentes para o surgimento de uma vertente musical tipicamente

pertencente ao Brasil.
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Nesse sentido, sdo muito importantes, para se analisar a importancia dos aspectos
culturais africanos na formacdo da musica popular brasileira as contribui¢des da corrente
historiografica que diz respeito a discussdo quanto a "busca das origens", ou seja, a raiz da
"auténtica" musica brasileira. Nesta corrente que procura estudar a musica popular a partir de seu
contexto social, encontram-se: Jos¢ Ramos Tinhordo; Waldenyr Caldas e Marcos Napolitano,
cujas obras servirdo para o norteamento deste estudo académico.

A partir dessa historiografia procuramos desenvolver um pensamento analitico da
nossa musica, sobretudo do matiz urbano definindo o lugar social do samba numa fala musical
coletiva, pura, espontanea, propria da origem africana que, tendo nascido nos morros da cidade
do Rio de Janeiro e no Reconcavo Baiano, expressa claramente as raizes dos descendentes de
escravos e se afirma na sociedade contemporanea.

Falando de teoria e metodologia, ao utilizarmos a musica na sala de aula podemos
lancar mao de uma pratica pedagogica que promova o didlogo entre o cotidiano escolar e as mais
diversas expressoes da cultura popular (ABUD, 2010). Nesse sentido, “a musica possibilita que
abordemos diferentes tematicas como: trabalho, migracdo, mentalidade, cotidiano, costumes,
moda, entre outros” (OLIVEIRA, 2012 p.63), fazendo com que o conteudo se torne significante
para o educando que passa a enxergar com outros olhos a disciplina de historia.

Ha em nosso entendimento um ganho efetivo ao se trabalhar com a musica em sala
de aula, pois, de acordo com Circe Maria F. Bittencourt, “O uso da musica ¢ importante por situar
os jovens diante de um meio de comunicacdo proximo de sua vivéncia, mediante o qual o
professor pode identificar o gosto, a estética da nova geragdo. Apesar de todas as vantagens, o
uso da musica gera algumas questdoes” (BITTENCOUT, 2009 p.379).

Uma questdo que se coloca ¢ quanto ao género musical, sabemos que nem todos
apreciam os mesmos gostos musicais, e, sobretudo, a juventude tem seus hits preferidos. No
entanto, essa ¢ uma oportunidade para introduzir a musica popular apresentando-a sempre
relacionada a representacdo que os individuos constroem em relagdo ao momento historico
vivido. Para esse fim, o samba — seja de partido-alto, de roda e/ou de enredo — se presta bastante
oportuno (MATTOS, 2011 p.197). Sua trajetoria, desde a perseguicdo sofrida pelos batuques nos
terreiros das senzalas coloniais, a sua elevagdo a ritmo exemplar da brasilidade nos tempos do
Estado Novo de Getulio Vargas, e os grandes desfiles de carnaval do Sambddromo do Marqués

de Sapucai utilizado no periodo militar como propaganda para o mundo de um pais no qual os
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conflitos sociais se resolvem em festa, possibilita a percep¢ao do papel que tem a cultura popular
em seu movimento de aproximagdes e distanciamentos para com os centros de poder ao longo
dos periodos historicos. Devemos reconhecer, com isso, que a historia do conceito “Samba” traz
em seu bojo uma mistura de diferentes estilos musicais abrasileirados cujo resultado final ¢ um
género exemplar, capaz de esclarecer questdes importantes de nosso passado.

Dessa forma, propomos a seguir que o batuque africano foi o principal tronco da
manifestagdo musical popular no Brasil, e dele surgiram diversos ritmos que se espalharam por
todo o territdrio nacional, ganharam estilos proprios e instrumentos de sons diferentes. Um desses

ritmos — o samba — terminou por se tornar um elemento singular da propria identidade nacional.

LUNDU E UMBIGADA: O SOM PROIBIDO DAS SENZALAS

Os povos africanos foram afetados pela longa duracdo da escraviddo moderna entre
os séculos XV e XIX pela compra e venda de homens, mulheres e criangas negras vendidas como
mercadorias num lucrativo comércio transcontinental. Essa transculturagdo do negro nas
Américas através do Atlantico liga a natureza vocal negra ao mito de animador de melodias. Pois
cantar era uma forma de expressar os sentimentos como: alegria, tristeza, ansiedade,
aborrecimento, raiva, etc. Ela também ditava o ritmo do trabalho seja nas plantagdes de cana-de-
acUcar, nas lavouras de café, na mineragdo e até na lida dos afazeres domésticos, como nos
mostra Gilberto Freire em Casa Grande e Senzala (1930) que as amas de leite negras utilizavam
cangodes de ninar pra embalar o sono dos filhos de seus senhores.

Por conseguinte, no século XVIII aproximadamente, surgiu um dos mais importantes
géneros musicais inventados pelos africanos no Brasil, que foi o Lundu. O lundu foi
originalmente uma danga sensual praticada por negros e mulatos em rodas de batuque, so se
fixando como cang¢do no final do século XVIIL. O lundu ¢ uma musica alegre e bulicosa, de
versos satiricos, maliciosos, praticado muitas vezes as escondidas nas senzalas dos engenhos
coloniais.

FIGURA 1 — Batuque de lundu.
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Fonte: http://academia.brasil-europa.cu/ABE-Materiais-Bilder/BatuqueSP-Denis.jpg. Acessado em
1/10/2015.

Na verdade, ele foi fruto da mistura de tradicdes musicais africanas, portuguesas e
indigenas. Sendo que herdou da Africa o requebrado, a batucada e a sensualidade, de Portugal os
instrumentos como o violdo e o pandeiro e dos indigenas americanos a pouca vestimenta no trajo
de se vestir para os festejos.

Da mesma forma que o lundu, houve também o surgimento da umbigada vinda com
os escravos negros da regido dos bantos, da qual fazem parte Angola, Congo, Zambia e
Mogcambique, que também ditava seu ritmo no Brasil colonial. Porem sua pratica estava mais
ligada a rituais de sexualidade e fertilidade. Dangada sempre em dupla, desafiava os dangantes a
encostarem os umbigos um no outro, fazendo aquecerem os instintos libidinosos dos negros e das
negras. Era vista, no entanto, pelos padres da igreja Catdlica como a danca do diabo, por isso as
autoridades religiosas muitas vezes obrigavam os senhores de engenho a proibirem tais
manifestagdes culturais em seus dominios.

Portanto, ¢ dessa forma que a nossa musica surge juntamente com 0s primeiros
centros urbanos, no Brasil colonial do século XVIII, por volta de 1730, quando Salvador e Rio de
Janeiro despontavam como as cidades mais progressistas da Colonia. Mas ¢ s6 a partir do final do
século XIX que se configurou a sintese da nossa expressdo musical urbana, através dos sambas

promovidos por negros e brancos em festas populares, sobretudo religiosas nas quais se destacava



115

o hibridismo de sons indigenas, negros e portugueses.

Assim, nossa sociedade que traz em sua formagdo esse cardter eurocéntrico tem em
sua base uma mistura de ragas: a indigena, a negra e a européia. E essa mistura disseminou uma
polifonia de sons e ritmos permitindo uma diversificagdo cultural presente em nossa sociedade

até os dias de hoje, seja no campo da religido, da culinaria, da musica e dos costumes.

O LUNDU CANCAO OU MODINHA

A musica urbana, o samba e a marcha surgiram e se fixaram por volta de 1870,
constituindo-se em um universo cultural riquissimo que se estruturou nas raizes africanas. De
acordo com Tinhordo (2000), ele chama a aten¢do para o fato do aparecimento do Lundu ainda
no século XVIII, ter marcado o momento de aceitagdo pela sociedade branca das contribuicdes
declaradamente negras, agora ja ndo representadas somente pela danca de umbigadas, mas
também pela musica.

Aos poucos o lundu foi deixando de ser proibido e se tornando outro género musical
de grande repercussdo que foi a modinha que teve seu primeiro momento de gloria na década de
1770, ela seguiu entdo pelo resto do século como o nosso melhor meio de expressdo poético-
musical da tematica amorosa.

Entretanto, essas cancdes despertam sentimentos de saudade de alguém que partiu de
um amor impossivel ou de glorificacio de um passado. Como estamos vendo, essas
caracteristicas mexem com os sentidos das pessoas de forma alegre e espontanea, as letras e os
versos misturam ao som do batuque e esse ritmo descaracteriza as emogoes de tristeza através dos
movimentos alegre da danga. No fim do século XIX e inicio do XX, renovada por musicos do
povo e sob a forma de can¢do terndria, assimilada da valsa, a modinha viveu sua fase de maior

popularidade, ganhando as ruas como musica serenata.
O MAXIXE E A SOBREVIVENCIA DO LUNDU
E interessante notar que o processo de formacio da musica popular brasileira escoa

no leito historico da constituicdo das sociedades de classes da urbanizacdo e do desenvolvimento

industrial do pais, possibilitando a emergéncia de uma nova classe social, a classe dos musicos
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notaveis. Nesse momento a voz do negro modifica a composi¢do cultural brasileira, isso ocorre
através do ressurgimento do lundu, agora com a denominacdo de maxixe que foi o responsavel

por sua sobrevivéncia:

Nesse instante, o maxixe seria de extrema importancia para a sobrevivéncia do lundu.
Primeiro, pelo seguinte: herda e mantém a sua estrutura melddica, como ja vimos e,
portanto, ndo ha o que discutir. O segundo aspecto ¢ ainda mais esclarecedor: o maxixe
resgata, recupera a coreografia proibida do lundu. Voltam as ruas (ndo mais aos saldes
imperiais) e agora aos bailes de gafieira do Rio de Janeiro, todos os movimentos
sensuais, insinuantes e eréticos que caracterizavam a evolugdo coreografica do lundu.
(CALDAS, 2000, p.14).

Originado de procedimentos empregados pelos musicos de grupos de choro e bandas
de coretos do Rio de Janeiro desde o século XIX, o futuro género de musica popular chamada de
maxixe ¢ o primeiro tipo de danca urbana criada no Brasil. A polca européia lhe forneceu o
movimento, a habanera cubana lhe deu o ritmo, a musica popular afro-brasileira como o lundu e
o batuque lhe deram forma. Como se viu, 0 maxixe nasceu primeiro como danga, s6 mais tarde a
musica maxixe, ou O ritmo maxixe, € as composigdes passaram a trazer impresso em suas
partituras o nome de maxixe como género. Assim, o maxixe foi o primeiro passo dado para a

nacionalizacdo da nossa musica popular.

O NASCIMENTO DO SAMBA

Conforme ja observamos, ao longo da nossa historia muitas formas de compor
melodias, harmonias e ritmos foram inventados sob influéncia dos africanos trazidos como
escravizados de diversas regides da Africa, e junto com eles suas manifestagdes culturais.

Por conseguinte, o samba, uma das principais expressoes da musica popular brasileira
¢ um exemplo da mistura de praticas musicais negras, indigenas e européias no pais. Mais
precisamente, esse género surgiu da mistura de jongo, batuque de roda de origem banto que
ocorria no sudeste, com os toques dos tambores do candomblé, jeje-nagd dos negros da Bahia,
Pernambuco e Maranhdo. Sendo esses ingredientes agregados a outros de origem indigena e
européia.

O toque final foi dado na casa da Tia Ciata, ou melhor, Hilaria Batista de Almeida,

mae-de-santo baiana que reuniu em sua residéncia situada na Rua Visconde de Itatina em frente
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da Praca Onze, entre o Cais e o porto na cidade do Rio de janeiro, musicos como: José Barbosa
da Silva (O sinhd), Ernesto Joaquim Maria dos Santos (O Donga) e Jodo Machado Gomes (O
Jodo da baina).

No inicio da Primeira Republica, o Brasil deixa de ser apenas um pais agrario
exportador para dar lugar a industrializagdo, com isso, as cidades comegam a atrair cada vez mais
pessoas a procura de emprego e melhores condi¢cdes de moradia, vestudrio e alimentagdo. Dessa
forma, a vida urbana sistematiza a musica popular no meio social devido a diversificacdo e
amplia¢do do publico. Pelo desenvolvimento técnico dos meios de producdo e comunicagdo e a
emergéncia de musicos, compositores e cantores em fase de profissionalizagdo.

De acordo com os historiadores Fraga e Albuquerque:

Nessa mesma época, um importante personagem foi fundamental para a popularizagio
do samba: Noel Rosa. Noel foi o responsavel pela unido do samba do morro com o do
asfalto. Com a difusfo do samba nas radios de todo o pais, no governo de Gettlio
Vargas esse tipo de musica ganhou o titulo de “musica oficial” do Brasil. (FRAGA;
ALBUQUERQUE, 2009, p.105).

O género carnavalesco chama a atengdo para o ritmo do samba. Em suas composi¢des
verificam-se que a musica reune reminiscéncias de batuques, estribilhos do folclore baiano e
sapecado do maxixe carioca por parte dos compositores cariocas de descendéncia negra que em
pouco tempo dominavam os meio de disco e radio influenciando também outros ritmos como a

Bossa Nova e o jazz de origem americana.

A INFLUENCIA DO JAZZ

O Jazz, um estilo musical de origem americana, surgido também nos bairros de
populacdo negra, estiliza-se, tornando-se musica preferida da classe média, mesmo estando
ligado a segregacao racial dos negros nortes americanos (HOBSBAWM, 1990 p. 69). E com isso,
teve uma grande influéncia na formag¢do da bossa nova que surge com o fim das grandes
orquestras carnavalescas. Essa foi a onda dos pequenos conjuntos a base de piano e bateria,

especialistas em tocar musica americana nas denominadas boates ou casas noturnas.
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Acredita-se que o Samba conseguiu prevalecer na cultura brasileira por ter nascido da
massa operdria e por ter sido inserido na classe aristocratica, tendo sofrido algumas alteragdes
com o ritmo da Bossa Nova e com a influéncia do Jazz. Pois de acordo com José¢ Ramos

Tinhor3o:

O samba como recorda apareceu no Rio nos primeiros anos do século, exatamente
quando no Sul dos Estados Unidos, a Urbanizagdo dos nucleos de populagdo negra
ensejada a aparecimento de novos géneros de musica de danga: o Jazz do submundo dos
bordéis de storyville [...] inicialmente rurais, iam estilizar-se [...]; cangdo preferida da
classe média Norte Americana. (TINHORAO, 2000, p.45).

Por conseguinte, com a invasdao Norte Americana no mercado brasileiro, ocorrida na
segunda metade do século XX, os discos de cantores americanos passam a dominar o pais
retraindo a nossa musica e a solugcdo para esse problema foi o género samba-can¢do que ja
constituia um produto hibrido de ritmos nacionais. Dessa maneira, muitos sambistas negros
foram descobertos pelo grande publico nesse momento. Nomes como: Cartola, Nelson
Cavaquinho, Ivone Lara, Candeia, Nair Grande, entre outros, passaram a gravar seus discos com
grande sucesso nacional.

Percebemos, com isso, que, as culturas negras africanas representaram um
instrumento de intercomunicacdo através dos gingados, batuques, dancas e cantos, dada a sua
adaptacdo no ambiente brasileiro. Por isso, permite-se reconhecer, que a producdo artistica do
negro, ao se afirmar, teve primeiro, de resistir a escravidao, aos preconceitos e aos estereotipos
quem afloraram e se solidificaram permanentemente. No entanto, sua influéncia no samba, no
pagode, no afoxé, na musica folclorica, no funk etc. Constituiu-se uma parte vital de uma visao
de mundo, na qual sdo expressos desejos carnais, sentimentos amorosos, clamores sociais,

dentincias de injustica, esperangas no futuro, etc..

O SAMBA NA SALA DE AULA: UMA PROPOSTA DE SEQUENCIA DIDATICA

Propomos que, a partir da trajetdria exposta acima, a tematica do samba seja abordada
na sala de aula. Para isso, recorremos a uma sequéncia didatica de trés etapas, nas quais, procura-

se envolver o educando no cotidiano de um sambista, reconhecendo nas letras de suas cangdes —
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que falam de tristezas, abandono, desamor, desilusdo, velhice, pobreza, drogas, morte, entre
outros assuntos — cronicas de vida das populacdes pobres; negras, pardas e mulatas; analfabetas
ou semianalfabetas; e, quase sempre migrantes nordestinos, que habitam os morros cariocas e/ou

outros aglomerados urbanos brasileiros.

I ETAPA

Duracio: 2 aulas.

Orientacées didaticas: Com a participacdo dos alunos realize uma pesquisa sobre
alguns dos principais sambistas brasileiros do século XIX. Sugerimos aqueles que tiveram maior
destaque na midia televisiva, no radio e na imprensa escrita: Sinho, Donga, Jodo da baiana,
Wilson Batista, Pixinguinha, Noel Rosa, Nelson Cavaquinho, Candeia, Ivone Lara, Nair Grande,
Cartola, Adoniran Barbosa, Dorival Caymmi, Bezerra da Silva. Contudo, pode-se incluir outros
menos conhecidos do grande publico, at¢ mesmo algum que seja reputado na cidade onde o
professor e os alunos residem.

Exemplificacio:

TABELA 1 — Biografia de sambistas.

Nelson Cavaquinho Adoniran Barbosa Bezerra da Silva

Nelson Cavaquinho nasceu
em 29 de outubro de 1911
no Rio de Janeiro, filho de
um contra mestres da banda
da Policia Militar e de uma
india nascida no Paraguai.
Estudou pouco e nem
chegou a concluir o ginésio.
Foi eletricista, pedreiro,
soldado daPM e
funciondrio de curtume.
Casou-se aos 20 anos com
Alice e tiveram quatro

filhos. Em 1952 mudou-se

Joao Rubinato, mais conhecido
como Adoniran Barbosa,
nasceu no dia 6 de agosto de
1910 em Valinhos, no interior
de Sao Paulo. Era filho de
imigrantes italianos,
abandonou a escola cedo sem
ao menos concluir o primario,
para ajudar seus pais a criar os
sete irmaos, entregava
marmitas. Comega sua carreira
musical no radio, que a esta
altura se tornara o meio de

comunicagdo mais popular no

José Bezerra da Silva nasceu
no ano de 1927 em um bairro
pobre da cidade de Recife em
Pernambuco. O pai era
marinheiro da Marinha
mercante € vivia embarcado
em viagens visitando a familia
em poucos episddios, até que
deixou de visita-los, mudando-
se para o Rio de Janeiro. A
mae, 0 criou junto com outros
dois irmaos, José e Vanda, com
bastantes dificuldades

trabalhando com lavadeira. Em
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para o Morro da mangueira
€ iniciou sua carreira no
samba compondo para
outros artistas como: Cyro
Monteiro, Clara Nunes e
Dalva de Oliveira. O
reconhecimento s6 veio em
idade 4 avangada, quando
suas cangdes chegaram as
maos de Nara Ledo e
Elizeth Cardoso, artistas da
classe média carioca. Seus
versos, cheios de dor e
sofrimento, arrebatavam os
coragdes desenganados do
amor, tornando suas
cangdes hinos universais na
boca dos amantes, sua
composicdo A Flor e o
Espinho lhe deu grande
prestigio e o langou para as
novas geracoes. A cantora
Beth Carvalho foi sua maior
pupila e herdeira. Enquanto
0 sucesso aumentava a
velhice também avancava.
Em meio a uma vida
boémia, debilitada pelo
alcoolismo, pela magoa
com as oportunidades

perdidas, pelo amor a

Brasil, se apresentando como
um personagem chamado
Adoniram Barbosa, foi
rejeitado em muitas emissoras,
todavia, ndo desistiu. Astuto
observador da condicao
humana passa a incluir em suas
composicdes os dramas vividos
pelas pessoas ao seu redor e
com isso ganha
reconhecimento, inclusive na
televisdo com Trem das Onze e
Saudosa Maloca.

Morador do Bairro da Mooca —
um reduto de imigrantes
italianos vindos pra o Brasil no
final do século 19 e inicio do
século 20 para trabalhar na
lavoura e na industria paulista,
ilustrou como ninguém o
cotidiano dessa comunidade
imortalizando o sotaque italo-
paulistano em sua propria voz.
Suas cang¢des tinham o carater
de cronicas, ora bem-
humoradas, ora tragicas, sobre
0 povo que veio trabalhar na
construcao civil da metropole
paulistana. Era conhecido pelo
vestuario elegante, composto

por terno, gravata, chapéu e

sua infancia, fazia bicos para
ganhar alguns trocados. As
brigas com o padrasto eram
constantes, principalmente, por
gostar de frequentar batucadas,
vistas a essa época como coisa
de vagabundo. Com 15 anos de
idade, foi por conta propria
para o Rio de Janeiro, na
esperanga de rever o pai € se
estabelecer por 14. Quando
finalmente o encontra ¢é
rejeitado e obrigado a se virar
sozinho na nova cidade. Acha
emprego na construgao civil, se
especializa com pintor e toca a
vida dormindo nas proprias
construgoes onde trabalhava.
Depois de algum tempo se
muda para o Morro do
Cantagalo, no qual reside por
20 anos, € onde estabelece
relacionamentos frustrados
com varias mulheres. Dividia
seu tempo entre a constru¢cao
civil e a musica, porém, por
volta de 1954, por ndo arrumar
mais trabalho, virou morador
de rua por sete anos.
Conseguiu dar a volta por cima

depois de ser ajudado pelo ja
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Mangueira — escola de
samba da qual junto com
Cartola foi uma dos grandes
nomes, pelos conflitos com
sua esposa devido as
noitadas fora de casa, pela
falta de visibilidade social
do sambista fora do periodo
carnavalesco, entre 1970 e
1973, gravou trés discos,
nos quais, com sua voz
rouca, cantou tristezas,
abandono, desamor €
desilusdo, mas sempre com
um toque de esperanga e
resiliéncia. Vitima de um
enfisema pulmonar morreu

em 18 de fevereiro de 1986.

cachecol, levava nos bolsos
sempre charutos e isqueiro, era
reputado por compor e
executar sua criagdes artisticas
com apenas uma caixa de
fosforos.

Casou-se duas vezes, a
primeira com Olga, com quem
teve uma filha chamada Maria
Helena Rubinato, divorciando-
se em 1943, e a segunda, com
Matilde, que lhe acompanhou
até o fim da vida. Nos tltimos
anos de vida ndo podia mais
cantar por conta de um
enfisema pulmonar e se
dedicou ao artesanato,
deixando-nos em 23 de

novembro de 1982.

famoso Jackson do Pandeiro,
fez shows em favelas e
presidios, de 1978 a 1993
gravou 15 discos — cantando
letras de apologia ao jogo do
bicho, as drogas licitas e
ilicitas; de indignagdo contra a
hipocrisia e corrupg¢ao dos
politicos; de dentincia a
maneira como a policia trata a
populagdo negra, pobre e
nordestina, com eles ganhou
prémios, discos de ouro,
platina e platina duplo, além de
dinheiro. No fim da vida, se
tornou evangélico da Igreja
Universal do Reino de Deus e
gravou um disco intitulado
Caminho de Luz, falecendo em

17 de janeiro de 2005.

Fonte: SANCHES, 2012 p.16-17/ BRYAN, 2010 p. 36-39/ FILHO; ANDRIETTA; GABIONETA; FRANCO, 2015

p. 36-43.

Apontamentos tedrico-metodoldgicos: Ao nos apropriarmos do trabalho com a

biografia de personagens historicos ndo queremos retornar a noc¢ao positivista de que apenas

alguns homens sintetizam no percurso de sua propria vida a histéria de um povo inteiro. Mas, nos

apoiamos na concep¢ao de Vany Pacheco Borges, para quem “(...) a biografia ¢ hoje certamente

considerada uma fonte para se conhecer a Historia. A razdo mais evidente para se ler uma

biografia é saber sobre uma pessoa, mas também sobre uma época, sobre a sociedade em que ela

viveu” (BORGES, 2008 p.215). E nesse sentido que as biografias dos sambistas se torna

favoravel ao desenvolvimento de nossa didatica.
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Expectativas de aprendizagem: Espera-se que os alunos aprimorem suas

habilidades de sistematiza¢do das informagdes pesquisadas.

II ETAPA

Duracio: 2 aulas.

Orientagdes didaticas: A partir da pesquisa realizada pelos alunos, selecione as
informagdes sobre a vida e obra dos sambistas e construa um quadro comparativo contendo os
seguintes toponimos: Nome; Periodo de vida; Formagdo escolar; Trajetoria de vida;
Relacionamentos afetivos; Carreira no Samba; Legado artistico. Considerando o volume de
informagdes recolhidas, ¢ permitido que outros aspectos sejam elencados em relagdo aos
sambistas, desde que encontrem um fim com a tematica do samba.

Exemplificacio:

TABELA 2 — Vida e obra dos sambistas.

Nome

Nelson Cavaquinho

Adoniran Barbosa

Bezerra da Silva

Periodo de

Viveu de 1911 a 1986.

Nasceu em 1910 e faleceu

Nascido no ano de 1927

vida em 1982. e morto no ano de 2005.
Formacgao | Estudou pouco e nem Abandonou a escola cedo | Nao ha registro de que
escolar chegou a concluir o sem ao menos concluir o tenha frequentado a

ginasio.

primario.

escola.
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Trajetoria | Nasceu fruto do Seus pais eram imigrantes | Teve seu nascimento em
de vida relacionamento de um | italianos que chegados um bairro pobre de
policial e uma india pelo porto de Santos, Recife, filho de um
Paraguai, em local porém, veio a nascer em marinheiro e uma
incerto do Rio de Valinhos, se mudando pra | lavadeira. Se torna pintor
Janeiro, no ano de 1952 | Sao Paulo na juventude. na construgdo civil. Leva
se mudou para o morro | Percorreu diversos lugares, | uma vida sofrida no
da Mangueira, onde encontrando residéncia trabalho, se estabelece no
viveu até o fim de sua | permanente no bairro da morro do Cantagalo por
vida. Mooca. 20 anos, fica
desempregado e vai
morar na rua por 7 anos,
até conhecer Jackson do
Pandeiro. Este, lhe
oferece ajuda, entdo,
comeca uma nova
carreira, a de cantor e
musico.
Relaciona | Casou-se aos 20 anos Casou-se duas vezes, com | Teve relacionamentos
mentos com Alice e tiveram Olga, sua primeira esposa, | frustrados com vérias
afetivos quatro filhos, suas teve uma filha. Mas foi mulheres.
brigas com a esposa Matilde, a derradeira,
eram constantes devido | quem lhe acompanhou até
a vida boémia que o fim da vida.
levava.
Carreira Iniciou sua carreirano | Frequentou varias Se envolveu com a
artistica samba compondo para | emissoras de radio em batucada desde menino,

outros artistas, compos

mais de 400 cangoes, se

busca de oportunidades,

em algumas fez

todavia, comeca sua

carreira profissional
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tornou conhecido apds
suas composi¢des
serem gravadas por
Nara Ledo e Elizeth
Cardoso. Apenas na
velhice pdde gravar
seus proprios discos, se
tornando reconhecido
também como
interprete. Sua
composicdo A Flor e o
Espinho lhe deu grande
prestigio e o langou

para as novas geragoes.

participagdes, mas na
maioria foi rejeitado. De
tanto insistir, alcanga
relativo sucesso, indo
parar, além do rédio, na
TV Record com as
musicas Trem das Onze e

Saudosa Maloca.

depois de ser ajudado
pelo ja famoso Jackson
do Pandeiro, faz shows
em favelas e presidios,
grava discos e ganha
prémios. Sua musica
mais conhecida foi Vou
apertar, mas nao vou

acender agora.

Legado
para o

samba

Seus versos, cheios de
dor e sofrimento,
arrebatavam os
coragdes desenganados
do amor, tornando suas
cangoes hinos
universais na boca dos
amantes. Apadrinhou a

cantora Beth Carvalho.

Suas cang¢des tinham o
carater de cronicas, ora
bem-humoradas, ora
tragicas, sobre o povo que
veio trabalhar na
construgao civil da

metropole paulistana.

Cantou letras de apologia
ao jogo do bicho, as
drogas licitas e ilicitas;
de indignagdo contra a
hipocrisia e corrup¢ao
dos politicos; de
dentincia & maneira como
a policia trata a
populacao negra, pobre e

nordestina.

Fonte: SANCHES, 2012 p.16-17/ BRYAN, 2010 p. 36-39/ FILHO; ANDRIETTA; GABIONETA; FRANCO, 2015

p. 36-43.

Apontamentos tedrico-metodologicos: A elaboragdo de um quadro-resumo dos

principais aspectos da vida de um sambista se torna um recurso interessante na medida em que

possibilita que os alunos percebam as semelhancas e diferengas entre os personagens

pesquisados. Para Luis Augusto Farinatti: “¢ valido montar tal quadro, em carater experimental e

desconfiar dele. Ou seja, utiliza-lo como um referencial hipotético e realizar cruzamentos com
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outras fontes” (FARINATTI, 2008 p.67). Para tanto, os alunos deverao ser orientados a preencher
o quadro com aten¢do na sele¢do e organizacdo dos trechos que compordo o quadro, pois o
mesmo serd exposto para apreciacao.

Expectativas de aprendizagem: Pretende-se levar os alunos a compreender a

producgdo de quadro um explicativo, a identificar e registrar fatos e relaciona-los entre si.

III ETAPA

Duracio: 2 aulas.

Orientacées didaticas: Busque em companhia dos alunos pelo menos uma das
musicas de maior destaque de cada sambista. Privilegia aquelas que contenham trechos:
engracados e cheiros de trocadilhos sobre os embates com a lei; que reproduzam o linguajar
tipico do malandro espontaneo e despreocupado com o futuro, que narrem acontecimentos
marcantes para a comunidade em que vivem, relatem desilusdo ante as decepg¢des amorosas,
despertem a atenc¢do para problemas sociais brasileiros.

Exemplificacio:

TABELA 3 — Analisando letras de sambas.

Nome da A flor e o espinho. Saudosa Maloca Eu sou favela.
can¢ao
Interprete Nelson Cavaquinho. Adoniran Barbosa Bezerra da Silva

Album / ano Nelson Cavaquinho / Adoniran Barbosa / 1974 | Presidente Cad Cao /

de lancamento | 1973 / Odeon / Odeon 1992 / BMG-Ariola.
/ gravadora
Compositor Alcides Caminha, Adoniran Barbosa Sérgio Mosca e Noca
(es) Guilherme de Brito ¢ da Portela.

Nelson Cavaquinho.
Trecho da Tire o seu sorriso do Foi aqui seu mogo Sim, mas,
Letra caminho Que eu, Mato Grosso € 0 | A favela, nunca foi

Que eu quero passar com
a minha dor

Hoje pra vocé eu sou

Joca
Construimos nossa

maloca

reduto de marginal
"Eu falei"

A favela, nunca foi
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espinho

Espinho nao machuca a
flor

Eu s0 errei quando juntei
minh'alma a sua

O sol ndo pode viver

perto da lua

Mais, um dia

No6s nem pode se
alembrar

Veio os homi cas
ferramenta

Que o dono mando

derruba

Peguemo todas nossas
coisa

E fumos pro meio da rua
Apreciar a demolicao

E pré esquecé nois
cantemos assim:
Saudosa maloca, maloca
querida,

Que dim donde nois
passemos dias feliz de

nossa vida

reduto de marginal

S6 tem gente humilde
Marginalizada
e essa verdade ndo sai

no jornal

A favela é, um
problema social
A favela é, um

problema social

Tema

abordado

Desilusdao amorosa.

Despejo de terreno pela

policia.

A favela como

problema social.

Analise dos
Elementos de

identidade

Nessa tristonha canc¢ao
ha um tom intimista que
leva a reflexao.
Diferentemente de outros
sambas que sao
executados de forma
euforica, existe nesta
composi¢do de Nelson

Cavaquinho, muito de

Na linguagem
espontanea de Adoniran
Barbosa, um tipico
imigrante italiano
morador de algum dos
bairros tradicionais
paulistanos como Bexiga,
Bras, Barra Funda,

Capao Redondo, ou a

Favela ¢ o assunto
predileto de Bezerra
da Silva. Sua trilogia
Aqueles morros
(1982), Saudacdo as
favelas (1985) e As
favelas que ndo
exaltei, enaltece um

modo de vida proprio
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sua melancolia. A
riqueza das harmonias
transparece uma alma
introspectiva, acalentada
pela possibilidade de
exprimir os sentimentos
em forma de canto.
Percebemos, com isso,
ser o interprete herdeiro
do banzo africano,
espécie de nostalgia que
acometia os escravizada
nas Américas, levando
inclusive a morte
(LOPES, 2006 p.27).
Assemelhando-se aos
cantores de blues norte-
americanos, dentre eles:
Muddy Waters, Robert
Johnson ¢ John Lee
Hooker, cujas cangdes
em forma de lamento
relatavam o duro trabalho
nas lavouras de algodao,
a violéncia dos
capatazes, as injustigas e

a falta de fé no futuro.

propria Mooca, da
primeira metade do
século 20, narra a
destrui¢cdo do barraco que
havia construido com
tanto esfor¢o junto a seus
companheiros Mato
Grosso e Joca. Mas que
houvera sido posto a
baixo pelas autoridades,
se tornando o lugar num
algo edificio. Assim, o
compositor encontra uma
forma de manter
preservada na memoria
das futuras geragoes,
momentos historicos
vividos por boa parte dos
paulistanos que
acompanharam as
transformagoes pela qual
passou a maior metropole

do Brasil.

de comunidades de
todo o Rio de Janeiro.
Aqui, mesmo nao
sendo o autor, escolhe
gravar uma musica
que procura em seu
discurso se posicionar
contra o preconceito
aos moradores das
favelas. Dessa forma,
sdao denunciados: a
visibilidade negativa
transmitida pelos
veiculos de midia
televisiva; a repressao
policial
indiscriminada aos
habitantes das favelas
como se todos fossem
criminosos; a
injustica social pela
falta de investimentos
publicos em
saneamento basico,

saude e educacao.

Fonte: SANCHES, 2012 p.16-17/ BRYAN, 2010 p. 36-39/ FILHO; ANDRIETTA; GABIONETA; FRANCO, 2015
p. 36-43.

Apontamentos tedrico-metodolégicos: Quando nos utilizamos da interpretagdo de

uma letra de musica em sala de aula devemos ter o entendimento de que ndo se pode forcar uma



128

relacdo entre o discurso da cancdo e o contexto historico ao qual se esta trabalhando (MORAES,
2000 p.212), apesar de muitas cangdes expressarem conexdo direta com certos periodos
historicos, outras estdo voltadas para fatos corriqueiros e cotidianos, como parece ser o caso de A
flor e o Espinho de Nelson Cavaquinho. No entanto, o professor pode explorar a manifestacao da
identidade africana do autor por meio da melancolia de suas cangdes que se assemelham a outros
géneros marcantemente oriundos da negritude nas Américas como: o Jazz, o Blues e a Cumbia.
Igualmente, a letra de musica pode ser vista como um monumento de apreensdo da memoria
coletiva de um povo (HALBWACHS, 2004 p.30), e assim, compreendemos o importante papel
de Andoniran Barbosa, que a semelhan¢a dos antigos grids africanos, manteve viva uma tradicao
oral na qual sdo transmitidos sentimentos de pertencimento a uma comunidade lembranca de
acontecimentos histdricos vividos coletivamente. Um exemplo de estreita liga¢do entre a letra de
uma musica e a vida de um grupo social ¢ a musica Eu sou favela de Bezerra da Silva. Os
problemas sociais de uma favela salta aos olhos com exemplos do cotidiano, levando ao ouvinte
um testemunho da realidade vivida por milhdes de brasileiros até hoje. Desta feita, acaba por se
constituir mecanismo de representacdo da realidade (NAPOLITANTO, 2008 p.236).
Expectativas de aprendizagem: Busca-se que os alunos obtenham autonomia para
analisar discursos presentes em documentos histdricos percebendo habitos do cotidiano, lutas

sociais, auséncias de politicas publicas.

CONSIDERACOES FINAIS

Embora o Samba tenha origem no Rio de Janeiro, para alguns, e/ou no reconcavo
baiano, para outros, por volta do inicio do século XX, sua tradi¢@o cultural remete aos primeiros
momentos da colonizagdo portuguesa no Brasil.

O samba ao resistir aos percalgos encontrados nos varios setores da musica brasileira,
retorna no cenario musical tentando preservar de maneira sistematizada a tradi¢do cultural
africana, e nos dando a idéia de um passado que expressa a mais gloriosa fase da musica, pois, foi
um periodo em que compositores se profissionalizaram. Nesse interim, influenciando pelo
mercado do Jazz, ele surge como produto comercial e aparecem novos sambistas, em que alguns
destes expressam os anseios sociais do momento como; amor, sofrimento, denlincia e critica

social.
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Sendo que, ao contrario do que muitos pensam, o samba ndo estd presente s6 no
carnaval, ele faz parte de nossa vida cotidiana sendo cantado e dangado por individuos de todos
0s contextos sociais, pois transmite a alma de um povo cujo coragdo bate em ritmo acelerado.

Portanto, como demonstrado em forma de sequéncia didatica, o samba encontra lugar
na sala de aula, ao se tratar questdes contemporaneas, mas que sdo na verdade reverberacdes de
um passado ndo tdo distante, em que a populacdo negra nos mais diferentes locais do Brasil

foram alijadas do direito a cidadania, encontrando regalo na voz e batuque do samba.

REFERENCIAS

FRAGA, Walter; ALBUQUERQUE, Vlamyra R. de. Uma histéria da cultura afro-brasileira.
— Séo Paulo: Moderna, 2009.

ARAUIJO, Kelly Cristina. Africas no Brasil. Sao Paulo: Scipione, 2003.

BEYER, Esther; KEBACH, Patricia (Orgs). Pedagogia da misica: experiéncias de apreciagao
musical na sala de aula. Porto Alegre: Mediagao, 2009.

BITTENCOURT, Circe Maria Fernandes. Ensino de histéria: fundamentos ¢ métodos. — 3° ed. —
Sdo Paulo: Cortez, 2009.

BORGES, Vany Pacheco. Fontes biograficas: Grandezas e misérias da biografia. In: Fontes
historicas / Carla Bassanezi Pinsky (organizadora), 2 ed., 1* reimpressdo. — Sao Paulo: Contexto,
2008.

BRYAN, Guilherme. A linguagem italo-brasileira: O centenario de Adoniran Barbosa. Lingua
Portuguesa. n° 58, pp.36-39, ago. 2010.

BURKE, Peter. A Escola dos Annales (1929-1989): a Revolucao Francesa da historiografia. Sao
Paulo: Fundacdo Editora da UNESP, 1997.

CALDAS, Waldenyr. Iniciagio 2 miisica popular brasileira. Brasilia: Atica, 2000. (Colego
Primeiros Passos).

CASCUDO, Luis da Camara. Made in Africa: pesquisa e notas. 4* ed., Sdo Paulo: Global, 2002.
DAVIS, Darien J. Afro- brasileiros hoje. Sao Paulo: Selo Negro, 2000.

FARINATTI, Luis Augusto. Construgdo de séries e microanalise: notas sobre o tratamento de
fontes para a Historia Social. Anos 90. Porto Alegre, n.15, jul. 2008.

FILHO, Fernando Pedrazolli; ANDRIETTA, Lucas Salvador; GABIONETA, Robson;



130

FRANCO, Thiago. Bezerra da Silva: voz e produto do morro. Filosofia Ciéncia e Vida. n° 110,
pp.36-43, set. 2015.

FREYRE, Gilberto. Casa Grande e Senzala: formacao da familia brasileira sob o regime da
economia patriarcal. 38 ed. Rio de Janeiro: Record, 2000.

FRAGA, Walter; Wlamyra R. de Albuquerque. Uma histéria da cultura afro-brasileira. Sao
Paulo: Moderna, 2009.

GOFF, Jacques Le. (Org). A histéria nova. 4 ed., Sao Paulo: Martins Fontes, 1988.
HALBWACHS, M. A memoria coletiva. — Sdo Paulo: Editora Centauro, 2004.

HERNANDEZ. Leila Maria Gongalves Leite. A Africa na sala de aula: visita & historia
contemporanea. — 2. ed. rev. — Sdo Paulo: Selo Negro, 2008.

HOBSBAWM, Eric J. Histéria social do Jazz. — Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1990.
LOPES, Nei. Dicionario escolar afro-brasileiro. — Sao Paulo: Selo Negro Edi¢des, 2006.

MATTOS, Regina Augusto de. Histéria e cultura afro-brasileira. — 2. — Sao Paulo: Contexto,
2011.

MORAES, J. G. V. Histdria e musica: can¢do popular e conhecimento histérico. In: Revista
Brasileira de Historia. — Sao Paulo, v.20, n.39, 2000.

NAPOLITANO, Marcos. A sincope das idéias: a questdo da tradi¢do na musica popular
brasileira. 1* Ed. Sao Paulo: Editora Fundagdo Perseu Abramo, 2007.

Fontes audiovisuais: A histdria depois do papel. In: Fontes histéricas /
Carla Bassanezi Pinsky (organizadora), 2 ed., 1* reimpressao. — Sdo Paulo: Contexto, 2008.

OLIVEIRA, Regina Soares de (org.). Histéria. — Sao Paulo: Blucher, 2012. (Colegao a reflexao e
a pratica no ensino; 6).

SANCHES, Pedro Alexandre. O pranto do poeta: H4 cem anos nascia Nelson Cavaquinho. Carta
na Escola. n° 62, pp.16-17, jan. 2012.

TINHORAO, José Ramos. Musica popular: um tema em debate. 3* ed. Sdo Paulo: Edit. 34,

2000.
Recebido em 08/10/2017
Aceito em 01/12/2017



