122

ESCRITAS Vol. 11 n. 2 (2018) ISSN 2238-7188 p.122-139

ENSINO DE HISTORIA E HISTORIA CULTURAL:
POSSIBILIDADES PARA A CONSTRUCAO DO REPERTORIO DO
PROFESSOR-PESQUISADOR

HISTORY TEACHING AND HISTORY CULTURE: PROSPECTS
TO BUILD THE REPERTOIRE OF A TEACHER-RESEARCHER

Maria Abadia Cardoso’

RESUMO: O objetivo desse artigo é circunstanciar o “lugar” da Teoria para a
construcdo do repertério do professor-pesquisador. Evidenciando que esse campo é
inerente & pesquisa e ao ensino de Historia, faz-se primordial delimitar uma abordagem
e, nesse sentido, o foco sera nas possibilidades trazidas pela divisdo intradisciplinar, em
especifico, as contribuicGes trazidas pela Histdria Cultural.
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ABSTRACT: This article main goal is to meticulously evaluate the History Theory's
placement in the process of building a teaching repertoire of a teacher-researcher.
Considering this field is intrinsic related to research and history teaching, it is crucial to
establish an approach and, because of that, the focus will be given to the prospects of
intradisciplinary splitting, mainly discussing the contributions of Cultural History.
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[...] A competéncia especializada do historiador comega com o estudo da
histdria, a fim de formar uma visdo de conjunto (mediante uma série de
objetos e métodos selecionados). Uma vez formada a nogdo do todo segue a
especializacdo, que sem prévia situacdo do conjunto seria sem sentido. Em
suma: a visdo do conjunto é necessaria ao trabalho especializado competente
em cada tema. A teoria € o plano da ciéncia da histéria em que essa visao é
adquirida. A teoria cuida para que o conjunto da floresta da ciéncia
especializada, como constituicdo estrutural do pensamento histérico, ndo seja
perdido de vista, nos maltiplos processos do conhecimento histdrico, em
beneficio das arvores dos processos particulares de conhecimento.

(RUSEN, 2001)
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Dentre as diferentes delimitaces da funcdo da Teoria da Historia,
certamente a abordagem de Rusen traz elementos essenciais. Partindo da propria
epigrafe acima, € possivel evidenciar, por meio da triade “competéncia especializada do
historiador”, “visdao de conjunto” e “teoria”, questdes centrais ao fazer historico. Torna-
se importante discorrer sobre os referidos elementos.

Para iniciar a reflexdo, a “competéncia especializada” pode ser entendida
como um conjunto de saberes ou conhecimentos essenciais ao proprio métier. Dentre
esses, 0 método ocupa uma posicdo importante, pois, € por meio dele que a préatica do
historiador concretiza “a obten¢do de conhecimento histérico empirico por meio das
fontes”. (RUSEN, 2001, p. 34). Todavia, apesar de essencial, a competéncia
especializada ndo se restringe ao método, mesmo porque nenhuma especializa¢do se
constitui s pelo fazer e, no campo da Historia, ja existe uma consolidacdo em termos
de objetos, de fontes, de concepcbes de histéria e de formas de apresentacdo
(historiografia). Consequentemente, a ciéncia especializada efetiva-se frente & uma
visdo de conjunto, segundo elemento da triade.

Por ndo ser possivel vislumbrar uma grande enciclopédia em que se
colocaria tudo que os especialistas ja produziram na Historia, no que tange seus
termos/conceitos e construcdo de objetos de pesquisa, a visdo de conjunto faz-se
primordial, ou seja, pelo carater temporal do conhecimento historico. “Na realidade
alteram-se ndo s6 as preferéncias, mas também a propria “historia” como objeto da
pesquisa e, sobretudo, os métodos da pesquisa historica”. (2001, p. 44). Nao
aleatoriamente Riisen a denomina de “conjunto da floresta da ciéncia especializada”.

Posto isso, verifica-se que, entre a competéncia especializada do historiador
e a visdo de conjunto, encontra-se o terceiro elemento da triade, a teoria. Em outras
palavras, € a teoria que permite desenvolver a competéncia especializada frente a
totalidade do conjunto. O seu objeto permite a articulagdo do cotidiano da pesquisa
histérica. Risen explicita que existe a totalidade da pesquisa (floresta) e a
particularidade de cada pesquisa desenvolvida (arvore). Para apreender a ver o sentido
da floresta, ao invés de se perder na multiddo de arvores, a teoria cumpre a funcao
didatica de profissionalizacdo em seis pontos, a saber, ensinar previamente 0s
conhecimentos preparatorios para 0 estudo da historia (funcdo propedéutica);
compreender o proficuo didlogo da histéria com outras disciplinas (funcdo de

coordenacdo); permitir uma articulacdo entre a subjetividade do historiador e a
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cientificidade do conhecimento histérico (fungdo motivadora); solucionar o problema da
quantidade de material disponivel (funcdo organizadora); selecionar fontes e
bibliografia pertinentes ao tema (funcdo de selecdo e de fundamentacdo); e articular o
processo de formacéo da pratica profissional (funcdo mediadora).

Desse modo, a teoria tem um papel primordial na profissionalizacéo didatica
dos historiadores e, ao mesmo tempo, os referidos pontos s&o importantes para
demarcar o carater temporal e dindmico do conjunto da disciplina (pesquisa historica),
suas formas de apresentacdo (historiografia) e a propria formacdo histérica. Se até o
momento foi possivel vislumbrar, ainda que de maneira breve, alguns elementos da
“ciéncia especializada”, existe um aspecto que, para Riisen, a antecede ¢ a legitima: a
prépria vida pratica. “Néo se pode caracterizar suficientemente o que € a historia, em
seus fundamentos como ciéncia, se ndo se considerar a especificidade do pensamento
historico também na func¢do de orientagdo, da qual se originou”. (2001, p. 33-34) O
método e as formas de apresentagdo fazem parte da matriz disciplinar’. Mas justamente
por articular-se a vida pratica sdo antecedidos e legitimados por dois outros fatores, a
saber, 0s interesses e as ideias.

Os interesses podem ser compreendidos como “caréncia de orientagdo NO
tempo”, as quais todos os homens e mulheres vivem e os fazem interessar por conhecer
o passado “[...] trata-se do interesse que os homens tém — de modo a poder viver — de
orientar-se no fluxo do tempo, de assenhorear-se do passado, pelo conhecimento, no
presente”. (RUSEN, 2001, p. 29) Percebe-se assim que € a necessidade de localizar na
dimensdo temporal que mobiliza o interesse por conhecer o passado.

Todavia, essas mesmas caréncias de orientacdo se transformam em objetos
de reflexdo e permitem a construgdo de significados. S&o dependentes da viséo que 0
historiador ja traz consigo ao interrogar as fontes e fazer conjecturas. Nao
aleatoriamente sdo denominadas ideias “[...] as caréncias de orientacdo no tempo sdo
transformadas em interesses precisos no conhecimento histérico na medida em que séo
interpretadas como necessidade de uma reflexdo sobre o passado”. (2001, p. 31)

Consequentemente, a articulacdo entre ciéncia especializada e vida préatica
permite a ampliacdo do que se compreende como formacao historica “[...] o ensino de

historia nas escolas, a influéncia dos meios de comunicacdo de massa sobre a

2 para Barros, a matriz disciplinar é compreendida nos seguintes elementos: interesses, singularidades,
didlogos interdisciplinares e intradisciplinares, aspectos expressivos, aspectos tedricos e metodologicos,
interditos, rede humana e olhar sobre si. (2011, p. 20)
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consciéncia historica e como fator da vida humana pratica, o papel da historia na
formacgédo de adultos”. (2001, p. 48) Assim, as questdes relativas a Teoria da historia, ao
focarem na formacéo histdrica, trazem o debate para o Ensino de Historia, ou seja, a
articulacdo deste com a propria “ciéncia historica”. Nao aleatoriamente os dialogos
entre ensino e pesquisa ou teoria e pratica e, fundamentalmente, a nocdo de
“consciéncia historica”, tornaram-se 0 foco da denominada Didéatica da Historia.

No que se refere aos debates sobre o Ensino de Historia no Brasil, as
contribuicdes de Ruisen serdo apropriadas por diferentes pesquisadores®, especialmente a
partir dos anos de 2000. Contudo, Adalberto Marson, em seu texto “Reflexdes sobre o
procedimento historico”, publicado nos anos de 1980, ja havia proposto uma reflexao
sobre o referido assunto. Sua abordagem inicia com duas questdes: “Como distinguir o
que seja realmente uma teoria? Como estabelecer a jungdo da teoria com a pratica?”
(1984, p. 37) Assim, o conhecer em historia, especialmente a relacdo entre sujeito e
objeto no processo de conhecimento, 0s termos e 0S conceitos que regem as regras do
procedimento e a nocdo de documentos, dentre outros, sdo motes explorados pelo autor
para demonstrar que nao € possivel dissociar ensino e pesquisa ou professor e
pesquisador. Em outras palavras, o conhecer em Histéria traz a tona questBes
epistemoldgicas, tedricas e metodoldgicas, as quais pdem em evidencia as demandas do
tempo em que foram produzidas e legitimadas, por isso é valido sempre considerar o

professor como pesquisador.

Sei que parecera uma afronta a afirmacdo que o humilde e mal pago
professor de histdria pertence também a esta comunidade eleita de sbios e
cientistas. No fundo, por mais elementar e precaria que seja uma aula de
histéria numa escola pobre de bairro de periferia — tomando um exemplo
extremo — ndo deixa de ser desdobramento de algum conhecimento bem
elaborado nos seus fundamentos e objetivos, do qual o professor recebeu os
instrumentos e as condigdes que o fazem, naquele lugar, possuidor de algum
saber. (MARSOM, 1984, p. 40)

O exercicio reflexivo efetivado até o momento procurou demonstrar a
funcdo da teoria para a propria constituicdo da Histdria como matriz disciplinar, bem
como a sua dimensdo historica, algo essencial para pensar a Historia e o Ensino. Desse
modo, o objetivo desse artigo ¢ circunstanciar o “lugar” da Teoria para a constru¢ao do
repertério do professor-pesquisador. Evidenciando que esse campo é inerente a pesquisa

e ao ensino de Historia, faz-se primordial delimitar uma abordagem e, nesse sentido, as

3 SAADI (2012); SCHMIDT (2012); CERRI (2001)
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possibilidades trazidas pela divisdo intradisciplinar, em especifico as contribuigdes
trazidas pela Historia Cultural serdo o norte. Para tanto, uma abordagem dessa dimenséo

€ necessaria.

HISTORIA CULTURAL: ALGUNS APONTAMENTOS

O mapeamento das publicacdes especializadas (livros e artigos), bem como
das apresentacGes de trabalhos em simpdsios e congressos e das dissertacdes e das teses
defendidas — apesar da variedade e pluralidade que saltam aos olhos, em termos
epistemoldgicos, tedrico-metodoldgicos e conceituais, ou ainda a referéncia a autores e
suas respectivas temporalidades — revela que alguns nomes, a saber, Jacob Burckhardt
(2009), Johan Huizinga (2000), Mikahil Bakhitin (2010), Ernest Gombrich (1999), entre
outros, séo referenciais para muitas pesquisas.

Por outro lado, o olhar para o campo conceitual permite acompanhar o
delineamento das nocBes de representacdo, de imaginario, de narrativa, de ficcdo, de
sensibilidade. E, ao mesmo tempo, o “paradigma indicidrio” ¢ um método que orienta a
leitura de aspectos particulares do passado. Sem desconsiderar que as cidades, as
relacbes entre Historia e literatura, as imagens, as identidades, etc., se traduzem em
campos tematicos de variadas pesquisas.

Assim, € valido afirmar que, concernente ao conhecimento historico, ha
uma multiplicidade de abordagens, de enfoques e de possibilidades. Todavia, a partir do
que fora colocado até o momento, pode-se dizer que ha uma referéncia mais explicita a
uma corrente historiografica chamada de Historia Cultural. O que ndo quer dizer que 0s
autores arrolados, bem como as nocdes apresentadas ndo estejam associadas a outras
perspectivas de Historia, haja vista que, dado o carater temporal do conhecimento
historico, é impossivel situa-lo em categorias estanques. Todavia, a Histéria Cultural
consegue dar uma visibilidade maior aos mesmos.

Certamente uma das primeiras questdes que deve ser posta ¢ qual o “lugar
social” que permite a legitimagdo da Historia Cultural? No que diz respeito ao termo,
Michel de Certeau afirma: “[...] ¢ em fungdo deste lugar que se instauram métodos, que
se delineia a tipografia de interesses, que os documentos e questdes, que lhes sédo
propostas, se organizam”. (CERTEAU, 2002, p. 67).
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Se se considera a extensio do “lugar social” para “campo de
conhecimento” e “campo histdrico social”, é possivel lancar problematizacdes para a
prépria historicidade da Histdria Cultural. Assim, ha que se indagar: como compreender
a Histdria Cultural referenciando a frente a préopria Historia como disciplina? E ainda,
como ela se particulariza diante de outras vertentes como a Histdria Econdmica, a
Historia Politica, etc.? E fundamentalmente, qual a temporalidade que lhe permite
estabelecer novas perspectivas para o conhecimento historico?

Priorizando esta Ultima indagacédo, do ponto de vista histérico os anos de
1970 fomentou uma série de questionamentos. Questionamentos estes oriundos da crise
de maio de 1968 e a Guerra do Vietna. Sem desconsiderar 0s processos anteriores como
as duas Guerras Mundiais, a ascensdo dos regimes totalitarios como o nazismo e o
fascismo e os processos de descolonizacdo. (Cf. JENKINS, 2001; PESAVENTO, 2005).

Todos estes processos repercutiram no ambito da produgdo do conhecimento.
Delineando-se assim a tdo polémica “crise dos paradigmas”. Colocando em
guestionamento as concepgdes de Historia até entdo vigentes, bem como, os métodos, a
documentacao e, consequentemente, a escrita da Historia. Conforme evidencia

Pesavento,

[...] a dindmica social se tornava mais complexa com a entrada em cena de
novos grupos, portadores de novas questdes e interesses. Os modelos
correntes de analise ndo davam mais conta, diante da diversidade social, das
novas modalidades de fazer politica, das renovadas surpresas e estratégias da
economia mundial e, sobretudo, da aparente escapada de determinadas
instancias da realidade — como a cultura, ou 0os meios de comunicacdo de
massa — aos marcos racionais e de logicidade”. (2005, p.6).

E justamente nesta temporalidade de questionamentos e incertezas frente
aos grandes sistemas de explicacdo do “real” que a Historia Cultural ird pouco a pouco
adquirindo “espago”. Contudo, hd que se ressaltar que esta idéia de “crise” tem um
efeito inverso, pois, a propria Histdéria Cultural traz uma gama de objetos e de temas,
mostrando a vitalidade da prépria Historia.

Neste movimento pode-se ainda indagar se foi somente neste periodo que
houve a aproximac&o entre a Historia e a Cultura ou, em outras palavras, se foi somente
a partir desta “crise” que a cultura, em seu sentido mais amplo, se transformou em
possibilidade de reflexdo/compreensdo histdrica? A resposta é negativa, uma vez que 0
didlogo entre estas duas instancias ndo data apenas deste periodo. De acordo com

Rosangela Patriota,
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[...] no que diz respeito a esse instigante didlogo, existem vérias iniciativas
que nao chegaram a constituir linhas de pesquisas e/ou nucleos de reflexéo.
Dentre inimeros trabalhos, de inegavel importancia, encontram-se as analises
de Jacob Burckhardt e Johan Huizinga. O primeiro, a fim de elaborar uma
interpretacdo sobre a cultura do Renascimento emergente nas cidades-estado
Florenca e Veneza, utilizou como documento central de seu estudo A Divina
Comédia, de Dante Alighiere. O segundo, por sua vez, com objetivo de
descortinar a producdo cultural e artistica existente no chamado Periodo
Medieval, recorreu a novelas de cavalaria, pinturas, afrescos”. (PATRIOTA,
2008, p. 30.).

Ainda nesta perspectiva do campo das denominagfes, hd ainda duas
defini¢cBes basicas sobre a Histdria Cultural. A primeira delas € a historia cultural como
historia da cultura intelectual, sinbnimo de “Historia Intelectual” ou “Historia das
Ideias”, seu objeto principal seria as manifestagcdes textuais. Ja a segunda, tem sentido
mais amplo, abarca tanto a cultura intelectual quanto a material, A erudita e a popular, a
“alta cultura” e a cultura do “senso comum”. (Cf. FALCON, 2002.)

H& ainda outra forma de situar a Historia Cultural situando a frente da
denominada Historia das Mentalidades. De acordo com Ronaldo Vainfas, a Histdria
Cultural se transforma num “refugio” para as limitagdes da Historia das Mentalidades. E
isto se deve as seguintes particularidades da primeira: rejeicdo ao conceito vago de
mentalidade, considerado impreciso por ndo conseguir articular a relacdo entre o mental
e o0 social; preocupagdo com o popular, interesse pelas manifestagdes das “massas
anonimas”, as festas, etc., valorizacdo dos conflitos socioculturais como objetos de

investigagdo. Em suma,

[...] Os historiadores da cultura que, diga-se de passagem, parecem sentir-se
mais a vontade em assumir este rétulo no lugar das mentalidades, nédo
chegam propriamente a negar a relevancia dos estudos sobre o mental. N&o
recusam, pelo contrario, a aproximagdo com a antropologia, nem a longa
duracdo. E longe de rejeitar os temas das mentalidades e a valorizacdo do
cotidiano, para ndo falar da micro-histéria, por muitos considerada legitima,
desde que feitas as conexdes entre microrrecortes e sociedade global. E licito
afirmar, portanto, que a historia cultural é, neste sentido, um outro nome para
aquilo que, nos anos 70, era chamado de histéria das mentalidades.
(VAINFAS, 2002:148.)

Nesse sentido, é inegavel que a Histdria Cultural possibilitou novos
dominios de investiga¢do. Contudo, ndo se pode rejeitar o “lugar social” da prépria
historia como disciplina e como tal seu arcabougo documental e metodolégico. Néo se
podem desconsiderar os proprios procedimentos do “fazer histéria”. Em outras palavras,
o desafio é compreendé-la em seus aspectos singulares, 0 que traz a tona autores,
conceitos, métodos e problematizagdes considerados em sua historicidade, sem,

contudo, dissocié-la da propria Historia com seus postulados e “exigéncias”. E este
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intuito que direciona a abordagem de trés historiadores, a saber, Chartier, Ginzburg e
Thompson. Tal proposta justifica-se no sentido que estes se tornaram, tanto do ponto de
vista tedrico como metodoldgico, a inspiracdo para muitas pesquisas que se inscrevem
na perspectiva da Historia Cultural.

H& em Roger Chartier a preocupacdo em situar a Historia Cultural em
termos conceituais. Assim, faz uma abordagem em que as categorias de apropriacao, de
pratica e de representacdo se tornam um campo de possibilidades. Evidenciando os
limites da “Histéria Social da Cultura” — em que as clivagens culturais sdo resultantes
do recorte social construido previamente — ele propde a perspectiva da “Historia
Cultural do Social” em que o ponto de partida focaliza na propria cultura. (Cf.
CHARTIER, 2002.)

Contudo, as possibilidades histéricas oriundas da perspectiva da
“representa¢ao” nao se restringem ao ambito francés. Propondo novos olhares sobre o
conceito e pensando-o a partir de outros referenciais, o italiano Carlo Ginzburg constroi
também um campo especifico de reflexdo. Segundo ele, a definicdo é complexa, as
vezes até ambigua: “por lado, a ‘representacdo’ faz as vezes da realidade apresentada e,
portanto, evoca a auséncia; por outro torna visivel a realidade apresentada e, portanto,
sugere a presenca”. (2001, p. 85.)

Todavia, o lugar que Ginzburg “ocupa” na perspectiva da Historia
Cultural ndo se restringe a sua abordagem da categoria acima explicitada. Esta € uma
entre as possibilidades trazidas por seus trabalhos de pesquisador e de teérico. Ao seu
lado, pode-se colocar “circularidade cultural” (conceito inspirado em Mikhail
Bahkhitin), “cultura popular” e “micro historia”, entre outros.

Pensando o tema da cultura sobre outras perspectivas, E. P. Thompson é
também uma referéncia necessaria. Alguém que dialogou de forma t&o critica com o
materialismo historico, alguém que inseriu no universo da cultura e concebe a
linguagem como um acontecer histérico sé poderia produzir uma vasta reflexdo. A sua
obra fornece subsidios para pensar a histéria em termos epistemologicos, teodricos e
metodologicos. Para refletir sobre a contribuicdo de suas analises para o campo da
Histdria Cultural, € valido referenciar dois de seus trabalhos: Folclore, Antropologia e
Historia Social, datado de 1977 e publicado em 2001 e “A venda de esposas” que esta

no livro Costumes em Comum, publicado no Brasil em 1998.



130

Estes dois trabalhos permitem, de forma mais ampla, lancar olhares para
a Historiografia Social Inglesa e, de modo particular, para a Histéria Cultural nos
seguintes aspectos: problematizacdo das categorias estanques tais como erudito/popular
cultura letrada/cultura popular; tudo que o homem produz é historico; categorias e
conceitos retirados de outros campos precisam ser analisados no curso da investigacédo
historica e os limites de uma abordagem econdmica e as possibilidades oriundas do
campo da cultura.

Em seu conjunto, contudo considerando os distintos referenciais
historicos e formais de cada um, em outras palavras o “lugar social” que desenvolvem
suas pesquisas, 0s estudos de Roger Chartier, Carlo Ginzburg e E. P. Thompson
permitem lancar novos olhares para a Historia, em seus aspectos temporais e
historiograficos, para a prépria cultura que, ao se transformar em possibilidade de
reflexdo histérica, adquire novas nuancas e, por Ultimo, a juncdo de ambas na
denominada Histdria Cultural.

Em meio a este exercicio reflexivo, o que é possivel afirmar sobre as
possibilidades dessa producdo para o Ensino de Historia? Considerando a temporalidade
e a historicidade da propria producdo e divulgagdo do conhecimento histérico,
certamente o leque de autores, de métodos, de objetos, de conceitos e de nocdes,

apresentados anteriormente, se ampliara.

A CONSTRUGCAO DO REPERTORIO DO PROFESSOR-PESQUISADOR

De acordo com as questdes postas até 0 momento, torna-se perceptivel que a
producdo do conhecimento histérico faz-se de forma multidiversificada e complexa. Ao
mesmo tempo, a “visdo de conjunto” da perspectiva da Histéria Cultural, ainda que
breve, ao trazer a tona as nog¢des de “representagdo”, de “sensibilidade”, de
“imaginério”, dentre outras, amplia o uso de fontes para o professor-pesquisador”.
Assim, a ampliacdo em termos de objeto e de conceitos permite também a incorporacao
de diferentes linguagens e fontes no Ensino de Histéria. E possivel indagar, quais as
possibilidades trazidas pelo Teatro, pela Literatura, pelas fotografias e objetos da cultura

material?

* FONSECA, 2003; PINSK, 2004; SCHMIDT, CAINELLI, 2004.
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A primeira observacdo a ser feita é que, cada uma dessas linguagens,
justamente por se constituir como tal, tem um modo de “expressar” e a sua interpretagao
traz desafios para o amadurecimento do repertorio do professor-pesquisador. A
exemplo, no Teatro faz-se primordial considerar a relacdo entre texto e cena,
dramaturgo e diretor, figurino, cenério, iluminago, construcdo de personagens, etc.” No
caso da Literatura, dentre outros elementos, a posicdo do narrador, a constru¢do dos
personagens, a ambientacdo dos espacos e a estrutura narrativa evidenciam diferentes
nuances interpretativas. © A Fotografia, também considerada como fonte, materializa
possibilidades interpretativas na perspectiva do fotégrafo, nos componentes de ordem
material e imaterial (filtros individuais, assunto selecionado, constru¢do do quadro,
etc.)’. J&4 a cultura material, ao considerar que os objetos oriundos do trabalho, da
alimentacdo, da satde, da higiene e do vestuario ndo encerram em si°, por envolver
praticas e saberes, amplia também a reflex&o.

Apesar da exigéncia de um vasto repertdrio que o trato com essas fontes e

linguagens traz, as mesmas ja se consolidaram como possibilidades.

Tornou-se préatica recorrente na educacdo escolar, no ensino e na pesquisa
desenvolvidos nas universidades, o uso de imagens, obras de ficgdo, artigos
de jornais, filmes e programas de TV, no desenvolvimento de varios temas.
Trata-se de uma op¢do metodoldgica que amplia o olhar do historiador, o
campo de estudo, tornando o processo de transmissdo e producdo de
conhecimento interdisciplinar, dindmico e flexivel. (FONSECA, 2003)

Se cada uma dessas linguagens traz a tona um rol de elementos e suscitam
singularidades interpretativas, o que efetivamente justifica sua apropriacdo pelo
professor-pesquisador? Inicialmente a referida questdo pode ser respondida no sentido
de despertar um interesse maior pelos conteddos histdricos escolares. Todavia, existe
um elemento mais efetivo que é a propria formacdo histérica, a qual, conforme ja
apresentada por Risen, ndo ocorre somente no Ensino de Histéria, mas em outros
espacos. Nao aleatoriamente, dentre os variados campos que a Histdria pode construir o
dialogo interdisciplinar, esta o das Linguagens.

O referido dialogo para ser efetivo deve propiciar, por um lado, que a
especificidade da linguagem ndo se perca e dai a necessidade de considerar as

% A respeito dos temas consultar: DORT, 1977; ROSENFELD, 2004; ROUBINE, 1991; SINISTERRA,
2002; GUINSBURG, 2001; KAOWZAN, 1988; NEVES, 1987; PALLOTTINI, 1988; PAVIS, 1999;
RATTO, 1999; RIZZ0, 2001; MAGALDI, 2000

® CARDOSO, 2014; ROSENFELD, 2005; SEVCENKO, 1995; PESAVENTO, 2006.

" KOSSOY (2001), 1995; BARTHES, 2017.

8 SILVA, FONSECA, 2005; BENJAMIN (1994).
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particularidades formais de cada tipo de fonte, seja esta teatral, literaria ou imagética;
por outro lado, ndo se pode desconsiderar que o professor-pesquisador fala de um
determinado “lugar”, sendo este fundamental para o amadurecimento do seu repertério

no trato com as linguagens, tanto em termos tedricos, quanto metodologicos.

Para enfrentar esta aproximag&o entre estas duas formas de conhecimento ou
discurso sobre o mundo, é preciso assumir, em uma primeira instancia,
posturas epistemoldgicas que diluam fronteiras e que, em parte, relativizem a
dualidade verdade/ficcdo, ou a suposta oposicao real/ndo real, ciéncia ou arte.
(PESAVENTO, 20086, p. 03)

O caminho possivel para diluir as fronteiras pode ser vislumbrado nas
possibilidades trazidas pela Estética e pelo proprio campo da Historia. Percebe-se que a
teoria, conforme apresentada no inicio do texto, possibilita o amadurecimento da
competéncia especializada do professor-pesquisador. Assim, a discussdo sobre a propria
Estética faz-se fundamental, uma vez que permite a “organizag¢do coesa” do modo de
aparecer de cada um dos componentes do objeto artistico, sendo este composto por uma
diversidade de elementos que encerram uma totalidade.

Dentre as diferentes abordagens, a reflexdo de Anatol Rosenfeld, em seu
texto “Estética”, traz contribui¢des impares. O ponto de partida do autor € compreender
a cultura — como uma totalidade complexa de conhecimentos, crencas, arte, leis, etc. —
como a “soma total de fenomenos que resultam do esforco do homem ajustar-se ao
meio ambiente e melhorar suas condi¢des de vida”. (ROSENFELD, 1993, p. 237). Em
outras palavras, 0 modo de pensar, de agir, de sentir dos seres humanos opera dentro de
uma determinada cultura. E a materialidade deste fazer sé se constitui pelo
estabelecimento de valores. Sendo estes definidos pela vida econémica (valores
utilitarios); pelo prazer ao experimentar diferentes objetos (valores hedonisticos); pela
saude, forgca e vigor (valores vitais); nos atos e intengdes de pessoas reais (valores
morais); na verdade e objetividade logica (valores cientificos); na manifestacdo do
sagrado (valores religiosos) e na manifestacdo da sensibilidade (valores estéticos).
Desse modo, todos esses valores estdo presentes quando no defrontamos com seres
humanos.

A consideracdo desses valores faz-se valida porque, se na vida cotidiana, a
exemplo, na compra de 6culos de grau se o que mobiliza o cliente pedir para o vendedor
Ihe mostrar o produto é o valor estético, 0 mesmo sé sera adquirido se 0 comprador tiver
a guantia necessaria para pagar (valor econdmico) e se 0 mesmo for proprio para a

resolucdo de seu problema de viséo (valores vitais). Percebe-se que, nesse caso, ndo foi
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necessariamente o valor estético que mobilizou a compra dos 6culos, o que difere no

contato com o objeto artistico.

Somente na obra de arte, na medida em que a mesma se defina e se imponha
como tal, inverte-se a relacéo dos valores. Os valores estéticos, mesmo ndo se
tornando totalmente autbnomos, passam a ser critério decisivo para a
avaliagdo do objeto (ou ato, acdo, movimento etc.), a0 passo que 0S outros

valores se tornam agora acessorios ou se revestem de fungdo “servigal”.
(ROSENFELD, 2007, p. 256-257)

Ao mesmo tempo, se a Estética permite compreender a forma do objeto
artistico, o valor inerente a esse campo ndo estd solitario e nem encerra as suas

possibilidades interpretativas, especificamente sua dimensao histérica.

[...] as obras ndo tem sentido estavel, universal, imével. S&o investidas de
significacbes plurais e mdveis, construidas na negociacdo entre uma
proposicéo e uma recepgdo, no encontro entre as formas e os motivos que
Ihes ddo sua estrutura e as competéncias ou as expectativas dos pubicos que
delas se apropriam. (CHARTIER, 2002, p. 93)

Assim, as obras trazem significados plurais e o seu uso pelo professor-
pesquisador se tornard mais rico a partir da articulacdo da triade Cultura, Estética e
Ensino de Historia. Se, de acordo com Rosenfeld, é possivel delimitar a funcdo dos
valores estéticos na tessitura do objeto artistico, 0 modo como sdo constituidos e
legitimados frente aos demais valores — na recepcdo/leitura/interpretacdo a serem
construidas na sala de aula — deve também ser aspecto de reflexdo.

Destarte, compreender os objetos artisticos, em termos de producdo e de
recepcdo no espaco da sala de aula, traz a exigéncia de pensar sua propria legitimidade
frente ao mundo social, 0o que, consequentemente, permite enveredar pela discussdo
sobre o tempo. Elemento essencial ao trabalho do historiador ao lado das fontes, a
categoria tempo ja foi abordada por diversas perspectivas investigativas®. No limite da
reflexdo aqui proposta ndo é possivel saturar o referido debate. Contudo, é necessario
salientar que, se a discussdo sobre Estética permite compreender de maneira particular
0s objetos artisticos enquanto linguagem, a abordagem deste mesmo objeto pelo viés da
dimensédo temporal singulariza o seu tratamento no campo da propria Historia. E certo
que ambas nédo estdo dissociadas e o desafio tedrico e metodologico da construcdo do
debate interdisciplinar se impde. E o ponto de partida pode ser a indagagao: por que as
linguagens (teatro, literatura, imagens, etc.) sdo objetos de reflexdo para a pesquisa

historica e para o Ensino de Historia?

9 ELIAS, 1998; BLOCH, 2001; THOMPSON, 1998; REIS, 2011;
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Apropriando-se da nogdo de “regime de historicidade” de Frangois Hartog,
José Carlos Reis afirma que:

A sociedade constrdi “representagdes” de sua presenca no mundo e os
inculca nos individuos, tornando-se neles um habitus, estruturando sua viséo
de si mesmos, dos outros e da histdria. Toda sociedade é governada por um
regime de historicidade, por um discurso sobre o tempo que da sentido e
localizacdo aos seus membros. (REIS, 2001, p. 33)

Cada “regime de historicidade” se movimenta e prioriza uma dimensao
temporal, seja esta do passado, do presente ou do futuro. Desse modo, o0 passado como
“ponto instante” €, para as sociedades arcaicas, o préprio modo de se localizar e
legitimar suas acOes. Este passado se impunha ao presente ¢ ao futuro. “Este é um
regime de historicidade em que o tempo ndo é valorizado como mudanga, mas como
continuidade do mesmo: o passado ndo € apenas preservado, mas reatualizado, revivido
no presente e no futuro”. (REIS, 2001, p. 35)

O regime de historicidade grego pode ser representado como circulo, pois,
as categorias unidade, continuidade e eternidade sdo formas de contemplar o mundo.
Assim, 0s grandes eventos e personagens devem ser eternizados por serem exemplares.
“O horizonte de expectativa do homem grego era tornar-se um imortal, ter a fama
eterna. A historia, a experiéncia temporal, local das a¢des humanas, tornou-se objeto de
uma reflexdo universalizante, €tica, estética e politica”. (2001, p. 36)

Ainda para Reis, a quebra do circulo grego e a imposicao da linearidade é
obra do cristianismo. Eventos como a queda de Adao e Eva, a vida dos judeus e cristdos
no Antigo Testamento e Novo Testamento, os dialogos e ensinamentos de Deus aos
profetas sdo maneiras de demarcar o proprio tempo. Desse modo, a experiéncia
temporal é importante porque € o lécus da punicdo, do perddo e da vida eterna. Assim,

para a perspectiva judaica crista:

O campo da experiéncia dos cristdos é o pecado, a punigdo, o sofrimento, a
profecia, a vinda de Cristo, a Paixdo; o horizonte de expectativa é a volta
iminente do Messias, que pord fim ao castigo do tempo e da historia e
separara os bons dos maus, salvando a uns e condenando a outros. A
esperanca € que no fim da linha, 0 Messias 0s espera de bragos abertos e a
histéria € o caminho que tém de atravessar para retornar a casa do Pai. (REIS,
2001)

O século XVIII mudara substancialmente o modo de experienciar e
representar o tempo. A singularizacao dai oriunda fara o rompimento com o passado e a
“revolucdo”, 0 “progresso”, a “mudanga”, a “emancipa¢do”, dentre outros, serdo termos

definidores da nova maneira de relacionar com o tempo. “O presente era uma eterna
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novidade, pois tomado pelo futuro, que ndo seria para as futuras geragcdes, mas para a
atual mesma. O presente perdeu a possibilidade de ser vivido como presente e escapou
para dentro do futuro”. (REIS, 2001, p. 38)

Demarcando o periodo p6s 1989 como “presentismo”, segundo Reis, as
palavras chave seriam “produtividade”, “flexibilidade” e “mobilidade”. Processos como
0 crescimento da economia mundial e a sociedade de consumo ditam as regras para a

busca do lucro e inovacao.

O século XX foi o que mais invocou o futuro, 0 que mais construiu e
massacrou em seu nome ¢, no final, foi também o que deu maior extensdo ao
presente: um presente massivo, invasor, onipresente, que ndo tem outro
horizonte que ele mesmo, fabricando o passado e o futuro de que tem
necessidade. (REIS, 2001, p. 41)

Essa rapida abordagem permite compreender que sdo essas representacoes
que dao sentido ao mundo social, é por meio delas que se constroem as relacdes de
pertencimento e de localizacdo no proprio tempo. Em outras palavras, o modo de
relacionar com o passado, o presente e o futuro depende substancialmente da percepcéo
do tempo, estando esta localizada no presente que da sociedade. A partir dai que se
estabelecem as categorias para retomar e construir sentidos dos elementos do passado
(espaco da experiéncia) e perspectiva para o futuro (horizonte de expectativa)
(KOSELLECK, 2001). E certo que o historiador necessita considerar duplamente essas
diferentes formas de abordar o tempo, pois além de ser um dos elementos essenciais do
seu trabalho, o seu metier também ndo se faz fora de uma época ou sociedade.

Nesse sentido, € possivel retornar a indagacdo feita anteriormente sobre a
apropriacdo que a pesquisa histérica e o Ensino de Histdria fazem das producdes
artisticas como fontes. Aquele (a) que produz um objeto artistico, independentemente de
sua linguagem, esta situado (a) no tempo e sua obra materializard uma representacao
sobre 0 mesmo e as nuances de seu campo de experiéncia e horizonte de expectativa
dardo tonalidades & propria leitura e interpretacdo do tempo. E esse o ponto de partida
para que a Histdria dialogue com a campo das Linguagens.

A sintonia fina de uma época, fornecendo uma leitura do presente na escrita,
pode ser encontrada em um Balzac ou em um Machado, sem que nos
preocupemos com o fato de Capitu, ou do Tio Goriot e de Eugeéne de
Rastignac, terem existido ou ndo. Existiram enquanto possibilidades, como
perfis que retracam sensibilidades. Foram reais na “verdade do simbolico”
que expressam, ndo no acontecer da vida. Sdo dotados de realidade porque
encarnam defeitos e virtudes dos humanos, porque nos falam do absurdo da
existéncia, das misérias e das conquistas gratificantes da vida. Porque fala
das coisas para além da moral e das normas, para além do confessavel, por
exemplo. (PESAVENTO, 2006, p. 3-4)
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Desse modo, por meio da construcdo de personagens, de espagos e de
situacbes vividas, as diferentes narrativas trazem contradi¢Ges, possibilidades e
caminhos para que o tempo seja relido, reapropriado e até reproposto. Algo que se
reconfigura como uma possibilidade para a formacdo histdrica. E justamente nessa
perspectiva que justifica o exercicio reflexivo empreendido. Retomando as questdes
postas no inicio do texto, pode-se dizer que o trato do professor pesquisador com o
campo das linguagens traz a tona a necessidade que a competéncia especializada, aqui
denominada de repertdrio, perpassa tanto as questdes relativas ao fazer artistico, isto é,
as particularidades de cada forma de expressdo, dai a necessidade de uma abordagem
estética, quanto ao seu lugar de fala, oriundas da operacdo historiogréfica. E para que
essas “arvores” nao se percam na “floresta”, conforme apresentado por Riisen, a Teoria
cumpre o papel de demarcar a “visdo de conjunto”. Por fim, na impossibilidade de
operacionalizar todas as perspectivas da Historia, optou-se por apresentar, ainda que de

maneira breve, a Historia Cultural.
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