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FILMES COM TEMATICA HISTORICA PODEM SER VISTOS
COMO HISTORIA PUBLICA?

HISTORICAL MOVIE CAN BE CONSIDERED A KIND OF PUBLIC
HISTORY?

Vitéria Azevedo da Fonseca?’
ABSTRACT

The present text propose, considering a differentiation between public history produced by historians who
understand other midias and, on the other hand, analyzes of possible public histories produced by non historians,
this text propose two possible approximations betwen public history and historical films. First, based on Robert
Rosenstone who think the historical film as a writing of the past, analyzes what histories tell in a movie
considering relationships whith an tradition and second, thinkhing about possibilities of partnerships between
filmmakers and historians in the script and synopse.

RESUMO

A partir de artigos sobre o “fazer” historia publica, considerando uma diferenciag@o entre a historia publica
produzida por historiadores que dominam outras linguagens e as analises de possiveis historias publicas
produzidas a revelia de historiadores, propomos situar duas possiveis aproximagdes com filmes histéricos.
Primeiro, tomando por base Robert Rosenstone, pensar o filme histérico como escrita do passado, produzida &
revelia dos historiadores, mas que, no entanto, pode ser inserido em um contexto maior de abordagem da
tematica que propde a partir da analise do roteiro cinematogréafico e, segundo, pensar em possibilidades de
parcerias entre cineastas e historiadores na atuacao deste Ultimo na elabora¢do de argumentos e roteiros para
filmes.
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Introducéo

Sem davida os filmes, ao longo de décadas, em diferentes paises, atuaram como
produtos culturais importantes em elaboracfes e reelaboragdes de culturas historicas,
difundindo, criando ou desmontando imagens, percepcdes, sentimentos sobre a experiéncia
do homem no tempo. Cinemas criando culturas e filmes como fontes historicas tem sido

investimentos importantes das pesquisas historiograficas sobre cinema e historia, ja com
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larga producdo académica. Os debates em torno da histdria pablica poderiam alterar
percepcOes e debates ja em desenvolvimento nesta area? Poderiam sugerir novas abordagens
e préaticas?

O termo “historia publica”, recentemente difundido no Brasil, usado em outros
paises desde a década de 1970 e, frequentemente associado ao que se fazia sob a denominagéo
de histéria oral, ganha, ao se configurar como campo de pesquisa, Seja em torno da
institucionalizacdo a partir da criagdo da Rede Brasileira de Histéria Publica (RBHP), em
2012, da organizacdo do Simpdsio Internacional de Historia Publica (1° em S&o Paulo, 2012;
2° no Rio de Janeiro, em 2014, o 3°, em Cariri, em 2016 e 0 4°, em 2018, em S&o Paulo), seja
através da disseminacdo de textos, dossiés, cursos, uma dimensao ampla e polissémica que
abarca diversas possibilidades de interpretacdes, dentro de alguns limites. A constituicdo de
um campo de dialogos, a partir de determinados lugares de fala, vem delimitando as
dimensbes da histéria publica no Brasil. O ser visto e ouvido em um espaco de
compartilhamento de saberes, no que diz respeito ao tema, se consolida nas publicacGes de

livros e artigos que, em algum sentido, travam didlogos entre “iguais”.

Conforme a apresentacdo do livro Histéria Publica no Brasil sentidos e
itinerarios, os autores Ana Maria Mauad, Juniele Almeida e Ricardo Santhiago, refletem

sobre os usos e as possibilidades do termo “historia publica” na atualidade.

Seguindo a férmula sob a qual o termo public history (com suas diversas
traducdes se consagrou, tendemos em um primeiro momento a compreender a historia
publica como uma pratica eminentemente voltada aquela ‘divulgagdo historica’ (...) e, de
fato, a producéo de materiais para circulagdo e consumo de uma audiéncia mais ampla do
gue nossos pares académicos consiste em uma de suas modalidades mais nobres. Entretanto,
os sentidos atribuidos & histdria publica contemplam também os engajamentos (muitas vezes
conflituosos, mas ainda assim instigantes) entre o historiador e a producéo académica, de um
lado, e os diletantes e seus trabalhos que respondem a demandas proximas e imediatas, de
outro. Aqui, a histdria publica age no reconhecimento da legitimidade desses trabalhos tidos
como ‘amadores’, bem como no delineamento das diferencas entre as duas praticas; ou entdo
em uma atuacdo colaborativa, na qual os diferentes agentes produtores trabalham
dialogicamente (MAUAD, ALMEIDA, SANTHIAGO, 2016, p.12).
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Conforme os autores citados, em um viés das preocupacdes em torno da chamada
historia publica, estd inserida uma possibilidade colaborativa entre o que se produz no
contexto académico em termos de conhecimento historico e a producdo de conhecimento
sobre 0 passado fora deste contexto. A multiplicidade de sentidos da historia publica traz,
assim, a ideia da preocupacdao com o rompimento de barreiras entre 0 espago académico de
producdo historiogréfica e o contato com um publico ndo académico.

Santhiago elenca o que chama de “trés instdncias” da histéria publica: o fazer, o
pensar e o campo de reflexdo. No primeiro caso, estdo inseridos aqueles que efetivamente
fazem histdria publica, em suas mais diversas experiéncias, tendéncias e consequéncias; no

segundo e terceiros casos, atuacdes ligadas as universidades e produgdes académicas.

Quem sdo alguns daqueles que “fazem” histdrias ptblicas? Respondendo a esta
pergunta, Schmidt (2018) remete as experiéncias de egressos dos cursos de Histdria que,
optando por caminhos alternativos aos ja consagrados ensino/pesquisa, passaram a atuar em
diversos espacos a partir de suas formagdes em Historia. Com a emergéncia da ‘“historia

publica” foi possivel atribuir nome ao que ja vinha sendo feito por estes profissionais.

Com isso, também emergiu um novo sujeito: o historiador publico, e ndo mais o
historiador ‘diferentdo’ que, ao contrario da maioria de seus pares, ndo atua como professor
ou pesquisador strictu sensu,mas em espacos publicos e privados variados, como museus,
arquivos, memoriais e secretarias de turismo; ou gerenciando websites e blogs; ou
assessorando produtoras de cinema e editoras. Sujeito esse que busca espago, voz e,
sobretudo, reconhecimento profissional (SCHMIDT, 2018, p.18).

Essa figura do historiador, atuando em diferentes espagos, reinventando o fazer
historiografico em midias diferentes das recorrentes é identificado, neste caso, com aquele
que faz historia pablica. Mas, serd que o Unico que produz histéria publica é o historiador

“deslocado”? O que caracteriza a historia publica?

No livro Que historia publica queremos, os diversos autores, convidados a
responderem ao chamado trazem dimens@es variadas para a pergunta. Em alguns, emerge a
compreensdo de que é publica a histéria feita pelo historiador difundida em audiéncias
maiores, em linguagens acessiveis; ou, aquela feita de maneira compartilhada em métodos e
produtos; partindo da ciéncia de referéncia. Em outros casos, histéria publica é aquela
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construida a partir de outros agentes, variados, que emergem da grande circulacdo de
informagdes e imagens que, de alguma maneira, transformam/constroem realidades; ou ainda
aquelas producdes que problematizam o passado/presente em, principalmente, produtos
culturais e artisticos. O fazer, do primeiro caso, emerge como possibilidade desejavel no
campo historiogréfico na construcdo da propria legitimidade deste campo se considerarmos
as preocupacdes trazidas por Jorn Risen e a didatica da historia. O fazer do segundo caso,
emerge, algumas vezes, como analise do trabalho de outros e possibilidades de compreenséao

dessa historia produzida sem chancelas, em espacos e midias variados.

Assim, as possibilidades diversas do fazer historia pablica e a ambigua relagédo
entre o historiador e as histérias publicas, seja como promotor ou como analista, é
interessante para pensar o que estou propondo: a viabilidade da produgéo de histéria publica
audiovisual a partir do compartilhamento de saberes em produgdes conjuntas.

Histérias compartilhadas: quem faz a historia puablica?

7

Compartilhar ¢ uma ideia importante utilizada por Frisch na expresséo
“autoridade compartilhada” construida a partir de suas experi€éncias com historia oral,
fundamental para construir as bases das suas reflexdes sobre historia publica. O debate em
torno da “autoridade compartilhada” e de possiveis incompreensdes da expressdo trazem
problematicas importantes. Segundo Frisch, a expressao sugere “que na natureza da historia
oral e da histdria publica nds ndo somos a Unica autoridade, os Gnicos intérpretes, 0s Unicos
autores-historiadores” (FRISCH, 2016, p.62).

Neste sentido, a compreensao de historia publica se solidifica em torno da ideia
de “autoridade compartilhada” na qual historiadores e seus métodos de pesquisa (de histéria
oral) encontram produtores de memorias e narrativas (“suposto publico”) num processo de
construcdo dialdgica de historias, as quais sdo compartilhadas para uma comunidade ndo
académica. Os principios dos processos e produtos, decorrentes de praticas de histéria oral,
confluem na delimitacdo dos espacos de construcdo da historia publica no Brasil.

Considerando a ideia da autoridade compartilhada, quem séo os sujeitos do fazer
essas histdrias? Como seria possivel um didlogo compartilhado? Almeida defende o

estabelecimento de pontes “entre o saber académico e o trabalho ndo cientifico (trabalho de
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memodria realizado pelos proprios integrantes dos movimentos)” (ALMEIDA, 2016, p.52)
também preconiza alguns limites: ““ a ndo-supressao da ciéncia histérica em favor da historia
publica, reforcando um desejo mutuo de didlogo com as préaticas e reflexdes ndo académicas
compromissadas com a historia” (ALMEIDA, 2016, p.53. grifo nosso). Esses limites, ndo
muito claros, deixa alguns questionamentos: existe ai uma oposi¢do entre uma historia
publica e a ciéncia historica, estabelecendo, com isso, uma espécie de fronteira entre ambas.
Ou seja, ainda existe algo feito por “nds” e algo feito por “eles”; e, o questionamento sobre
0 que seriam praticas compromissadas com a “histéria”. Essa afirmacdo deixa divida sobre
o limite da defesa de um suposto didlogo na construcdo de uma histéria compartilhada
quando este ¢é feito a partir de pardmetros estabelecidos apenas por uma das partes.

Renata Schittino (2016), questionando o conceito “publico” a partir de
referéncias gregas e romanas, passando por Hannat Arendt e Habermas, aponta para
possibilidades da acepcdo do vocabulo. Tomando como referéncia Hannah Arendt, a autora
traz a ideia do publico como espaco do ser visto e ouvido, na construcdo de um espaco
comum, de visibilidade coletiva, na construcéo de sentidos compartilhados por um namero
maior de pessoas e, portanto, da constru¢do de uma existéncia. Por outro lado, seguindo
Habermas, uma possibilidade seria pensar no papel do historiador como mediador na
popularizacdo do conhecimento historico. Entre pensar a historia publica como espago de
compartilhamento e pensar a histéria piblica como espaco de mediacéo, ela propde a histéria
publica como um espaco de compartilhamento e ndo de popularizacdo de saberes
académicos. Assim, esta seria uma “...forma especifica — uma dentre outras com as quais
pretende conviver e conversar — como entre iguais e diferentes num mundo comum”.
(SCHITTINO, 2016, p.45)

...0 compartilhamento nos deixa ver que a questdo da historia pablica é menos a
questdo de fronteira — de demarcacdo de fronteira e mais uma possibilidade de

olharmos para os lados, para cima, para baixo e assumirmos esse mundo comum
como um dialogo possivel (SCHITTINO, 2016, p.46).

Qual o papel do historiador na construcdo da historia publica? A ideia de uma
historia publica como saber historiografico popularizado, ou a ser popularizado, a partir de
praticas e produtos estd presente em diversas reflexfes presentes no livro Que historia
publica queremos?
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Na tentativa de relacionar ensino de histéria e histdria publica, por exemplo, a
énfase recai na formagédo e atuagdo do professor, principalmente, como um “mediador” de
histéria publica. “Durante o processo de ensino, o professor realiza operagdes que confluem
para a divulgacdo, difusdo e circulagdo do conhecimento histérico.” (FERREIRA, 2018,
p.34). Esse docente, mediador, ou aquele que realiza uma “transposi¢ao didatica”, conceito
amplamente discutido/questionado nos debates na area de ensino de Histdria, teria o papel
de corrigir compreensdes ¢ mediar aprendizados. “O ensino no viés da historia publica & um
trabalho ampliado e de continua mediacéo. A esperanca € que os profissionais e estudantes
nao sejam seduzidos pelo ‘ouro de tolo’ mercadoldgico, que imbui a ideia de produto com

impacto de marketing” (FERREIRA, 2018, p.38).

Marieta Ferreira, ao responder sobre as relacdes entre professores de histéria e a
historia publica, a partir do ProfHistéria (Mestrado Profissional de Ensino de Historia), traz

(3

essa dimensdo do professor de historia, no ambito do ensino, como “...responsavel por
traduzir o conhecimento académico da area e, como auxilio do livro didatico, estabelecer os
parametros basicos do que se entende por histdria, visando o publico geral em formagao”
(FERREIRA, 2018b, p.50). O professor, as vezes entendido como historiador, as vezes
entendido como repassador de conteudos, € eleito, justamente, como figura importante no

processo de criacio de espagos publicos de historias compartilhadas?.

Um espaco importante de compartilhamento e construgéo de passados é o espago
da Web, e as midias digitais. Carvalho (2018), desenvolvendo reflexfes sobre a autoridade
do historiador na internet, traz a questédo da possibilidade ampliada de geradores de discursos
promovida pela Web e a difusdo de informagdes, acessiveis a um grande publico, que
supostamente pulveriza informagGes sobre o passado, eclipsando o papel do historiador. Os
desafios do historiador, neste sentido, seria ocupar um espaco de poder no mundo virtual que
envolve ganhar legitimidade dominando a “linguagem” e atingindo grande ntimero de likes
e views. Carvalho atribui a dificuldade do historiador em ocupar esse espago em funcdo da
auséncia de habilitagdo na lida com diferentes linguagens/ferramentas de comunicag&o.

28 Ressaltamos aqui que as relagdes possiveis entre ensino de Histdria e historia pablica ndo passam somente
pela atuacdo do docente, no espago escolar.
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Algumas iniciativas de incorporacdo dessas linguagens na formacdo de
historiadores se fazem presentes, por exemplo, em iniciativas como as descritas por
Rodrigues, ocorridas na UDESC (Universidade do Estado de Santa Catarina) onde foram
criadas disciplinas de carater pratico que possibilitam “...iniciar os aprendizes de historiador
(...) a montar um pequeno documentario em video, a construir um roteiro de programa para
radio e/ou televisdo, a dar apoio técnico na organizacdo de acervos e exposi¢des”
(RODRIGUES, 2018, p.281). Outra iniciativa no mesmo curso diz respeito a insercao de
disciplina que promove reflexdes e exercicios sobre outras formas de escritas
historiogréficas:

Os discentes fazem exercicio de escrita de histdria para jornais, blogs e roteiros
turisticos; sdo iniciados na linguagem da ficcdo histdrica, da producdo de biografias e
autobiografias, fazem exercicios de transposicdo de trabalhos académicos para textos
didaticos, entre outras modalidades (RODRIGUES, 2018, p.282).

Os espacos outros a serem ocupados pelos historiadores estdo sendo a partir de
iniciativas, como por exemplo, do projeto Passado Presente, que traz problematicas que
serdo cada vez mais recorrentes nesse processo de compartilhamentos de saberes. “Como
ndo estamos escrevendo livros ou artigos, mas conteudo digital e placas turisticas, precisamos
aprender a escrever de maneira pouco usual na Academia.” (MATTOS, GRINBERG e
ABREU, 2018, p.234. Grifo meu).

Essas iniciativas descrevem atuagdes de historiadores como “mediadores” no
espaco publico. No entanto, além dessas histdrias produzidas por historiadores, existiriam
outras histdrias publicas? Outros autores apontam para uma resposta positiva indicando que
ndo é apenas o historiador quem faz histéria publica. Esta foi e continuara sendo feita a sua

revelia.

A mobilizacéo da experiéncia historica para problematizar o presente, nos palcos
da ditadura civil-militar, a partir da obra de Chico Buarque, é tomado por Hermeto (2018),
por exemplo, como um exercicio de historia pablica. Ao envolver uma parcela da populagéo
em debates em torno das obras Opera do Malandro, Calabar e Gota d’agua, os palcos se

tornam lugares de historia publica.
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Associando a discusséo sobre as nogoes de publico, trazidas por Schittino (2018),
as consideragbes de Mauad problematiza a dimensdo da fotografia puablica numa
compreensdo ndo da autoridade compartilhada, processo e produto, mas da sua circulacéo,
documentando e construindo realidades. “Assim, ¢ publica ndo somente a fotografia
publicada, mas aquela que se refere ao espago publico como tema e que tem no espaco
publico o seu lugar de referéncia politica” (MAUAD, 2018, p.129).

A fotografia publica esta estreitamente relacionada as configuragdes da memoria
social ao longo do século XX. Quer documentando de forma independente os acontecimentos
sociais, registrando a acdo dos governos ou reconfigurando-se nos mundos da arte, a pratica
fotografica criou uma série de imagens que pavimentam o espaco publico visual
contemporaneo. (MAUAD, 2018, p.128).

Em uma direcdo semelhante, Meneses aponta para a producdo de uma histdria
publica a partir do monopdlio de grupos de comunicacao e a construcdo de visdes do passado

3

por meio de suas enunciagdes. Ela chama a atencdo para esta dindmica: “...uma visdo
unilateral sobre os usos do passado pode institucionalizar, em longo prazo, versdes
conservadoras da Historia, endossadas pelo poder economico de distribui¢do da informagao”

(MENESES, 2018, p.186).

No ambito dos espagos museais e similares, 0s debates em torno do patrimonio
constroem passados que hoje podem ser associados a construcdo de historias publicas.
Patrimdnio como histdria publica, argumenta Meneses (2018b), se justifica em funcéo, ndo
da mediacdo do historiador, como ponto de partida, mas, na circulacdo fora do campo

académico.

Os processos interpretativos do patrimoénio histérico-cultural escaparam das
maos de académicos e deixaram de ser um exercicio da tradi¢do da cultura erudita. Passaram
a objetivar a construgdo de produtos para serem lidos, fruidos e interpretados por uma gama
maior de ‘consumidores de cultura’. Tém, assim, sido fundamentados em etapas que vdo do
inventario de bens e de valores a construcdo de linguagens museais, imagéticas e
informativas, que apresentam o bem como um produto para a compreensdo e a fruicdo
prazerosa (MENESES, 2018b, p.70).
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Apesar do autor pontuar que a Historia daria o escopo fundamental, podemos
indicar que tanto a educacdo museal, a educagdo patrimonial e debates em torno de museus
e patrimonios vem sendo desenvolvidas ao largo das discussdes historiograficas. Para
Knauss, “...pode-se considerar que os museus enfrentam dilemas proximos dos da
historiografia académica, que se confrontou com o movimento da histéria publica”
(KNAUSS, 2018, p.144). O autor aproxima as duas areas em termos de desafios e objetivos,
pontuando a distin¢do entre elas.

...0s museus também enfrentam na atualidade os desafios de se dirigirem para o
seu publico em busca de conquistar novas audiéncias. Com frequéncia, fazem uso
de estratégias de mobilizacdo social para construir com seu publico a interpretagédo

e a leitura de seus acervos e cole¢Bes, num movimento colaborativo de
reconhecimento de autoridade compartilhada” (KNAUSS, 2018, p.145).

Historia publica mediada pelos historiadores, historiadores emprestando-se de
outras linguagens para comunicar-se com seu publico, histérias produzidas a revelia dos
historiadores, desafios de construir autoridades compartilhadas, sdo alguns dos problemas
que compodem o universo em torno dos debates da “historia publica” na atualidade. E, de que
maneira algumas problematicas em torno da relagéo entre Cinema e Historia poderiam se

encontrar com o0s debates sobre historia publica?

Em um sentido, pelo viés da historia publica produzida a despeito do historiador,
filmes podem produzir histérias publicas assim como 0s meios de comunicacdo e as
fotografias. Por outro lado, a linguagem cinematogréafica, da qual alguns historiadores tentam
se apropriar, também pode ser um meio de producdo de histéria publica mediada por
historiadores. No entanto, ha uma terceira possibilidade: a promocdo de didlogos e
compartilhamento de saberes na confluéncia entre cinema e historia enquanto tradi¢bes de

formas de pensar e formas de fazer.

Filme historico: de fonte historica a histéria publica

Marc Ferro, grande referéncia quando o assunto é cinema e histdria, historiador

francés que, na década de 1970 trouxe os filmes para as analises historiogréaficas, escreveu a

seguinte frase: “...os filmes sobre o passado, as reconstituigdes historicas sdo incapazes de

ultrapassar o testemunho sobre o presente” (FERRO, 1992, p.117). A briga travada por Ferro
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estava na arena da legitimidade das “novidades”, e, dentre elas, a legitimidade das “novas
fontes” e “novas abordagens” trazidas pela “Nova Historia”. O cinema, até entdo, na Franga,
nédo era tomado como fonte histérica legitima. O medo do fascinio pelo cinema assombrava.
Depois de argumentar os motivos pelos quais o cinema, assim como outras manifestacfes
culturais, ndo se transformou em fonte para o historiador, Ferro denuncia: “Cinquenta anos
se passaram. A historia se transformou e o filme continua na porta do laboratério” (FERRO,
1992, p.84). O cinema continuava ndo sendo eleito como fonte historica nas analises

historiogréaficas.

Mas Marc Ferro triunfa em sua batalha. Demonstra, e instiga a outros
historiadores, que imagens em movimento podem ser matéria prima do fazer historiografico.
Um filme pode ser fonte historica. “Um filme testemunha” (FERRO, 1992, p.85), defende
Ferro. “A camera revela seu funcionamento real, diz mais sobre cada um do que seria
desejavel de se mostrar. Ela desvenda o segredo, apresenta o avesso de uma sociedade, seus
lapsos” (FERRO, 1992, p.86). Durante muito tempo, pensar em cinema e historia era pensar
em Marc Ferro, no filme como testemunho de seu presente, na analise em busca dos “lapsos”

dos realizadores, no filme como “uma contra-analise da sociedade”.

Marc Ferro abre um caminho possivel: a dos filmes como fontes histéricas
testemunhos de seu tempo. Uma luta travada em um tempo e espago importantes na
legitimac&o do cinema nas arenas historiograficas. No entanto, este ndo é o unico caminho.
O proprio Ferro, ao questionar, em outro texto, se ¢ possivel uma “escritura filmica do

passado” aponta para outras possibilidades na relagdo cinema e historia.

No livro “Hacer historia com imagenes”, de 2014, Robert Rosenstone, apos situar
as diferentes abordagens nas analises de filmes histéricos, defende o filme histérico como
forma de pensamento. Assim sendo, procura analisa-los a partir daquilo que o filme prop&e
como pensamento sobre o passado apesar da tendéncia, conforme aponta, das analises
buscarem mais o presente nos filmes.

Esse tipo de leitura — que vé as obras como se ndo tratasse do passado a nao ser
0 que esta acontecendo no presente — é uma das abordagens mais comuns em relacdo ao filme
histérico. Isso implica de maneira tacita que enquanto os filmes histéricos somente

reconfiguram o passado do ponto de vista dos conflitos e inquietudes do presente sobre a
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guerra, 0S movimentos sociais, os individuos, as ideologias. A histdria mais tradicional, quer
dizer, a histéria escrita pelos académicos, faz algo diferente, algo que escapa da influéncia

do presente e se centra unicamente no passado” (ROSENSTONE, 2014, paginagdo irregular).

Esta préatica, defende Rosenstone, é calcada na mistificacdo da histéria
académica. No entanto, qualquer historiador tem consciéncia, ou deveria ter, da historicidade
de sua obra, da presenca do presente em suas abordagens. Nesse sentido, 0 presente marca
qualquer manifestacdo humana. “Como a historia escrita, o filme histérico ¢ também
(independente do que reflete sobre o presente) uma maneira de pensar em acontecimentos e
personagens do passado e lhes dar um sentido no presente” (ROSENSTONE, 2014,

paginacao irregular).

Os historiadores académicos, nos diz Rosenstone, se opdem a considerar como
“historia” em funcao das ficcionalidades e invengdes dos filmes, bem como as estratégias de
convencimento de um filme. “Supde-se que estes ingredientes nos induzem a sentir algo
sobre o passado, mas a tendéncia é temer que estes mesmos elementos também nos impecam
de pensar ou refletir sobre o que acontece na tela.” (ROSENSTONE, 2014, paginacao

irregular). Apesar das ressalvas, o filme histérico constrdi passados.

O filme historico, sem duvida, envolve historiar. E uma forma de pensamento,
uma maneira de pensar e colocar questdes sobre o passado necessariamente diferente da
historia escrita. E verdade que nunca podera ser tdo fiel aos detalhes factuais do passado
como o estudo académico pelas razGes que ja defendi em outros trabalhos, em resumo, em
fungdo da camera exigir detalhes mais especificos que vai além do que qualquer historiador
possa conhecer, além disso, as artes dramaticas requerem que uma histéria tenha principio
meio e fim, assim como um arco de desenvolvimento com personagens e situagdes que
mudam ao longo da obra. Mas, devemos lembrar que a historia académica é também uma
forma de contar histdrias, mas com exigéncias diferentes das dos filmes. O que o papel a tela
¢ o fato de que ambos envolve usar informacfes para pensar em personagens e
acontecimentos do passado, dando-lhes significados. Em poucas palavras, ambos séo
maneiras de historiar.” (ROSENSTONE, 2014, paginacao irregular).

Considerando filmes histéricos como formas de historiar, Rosenstone convida 0s

historiadores a repensarem este produto a partir de uma compreensdo do mesmo como uma
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forma de narracdo sobre o passado. Tomando como referéncia estas provocacgdes lancadas
por Robert Rosenstone é possivel pensar o filme historico como uma das formas de
construcdo de histdrias publicas. Assim, tirando o foco das analises propostas por Marc Ferro,
e pensando o filme na perspectiva de Robert Rosenstone, filmes histéricos podem ser vistos
como possiveis historias publicas na perspectiva daquelas produzidas fora do &mbito da
atuacdo do historiador.

No entanto, um filme, como uma obra de arte coletiva, cujos multiplos sentidos
sdo construidos a partir da atuacdo de diversos sujeitos, nem sempre constréi uma narrativa
sobre o passado a revelia dos historiadores se considerarmos as diversas experiéncias nas
quais os historiadores atuam como consultores em diferentes aspectos do filme, inclusive,

para a construcao do roteiro ou argumento.

Fonseca (2016) demonstra, por exemplo, as relagcbes entre a construgdo da
biografia de Villa-Lobos no filme Villa-Lobos uma vida de paixao (Zelito Viana, 1997) a
partir de um dialogo estreito com as biografias do musico, inclusive com as historias
fantasiosas que ele contava sobre si mesmo. No caso deste filme, 0 processo de pesquisa para
o roteiro foi realizado por uma historiadora. Outros exemplos foram estudados por Fonseca
(2008, 2017) demonstrando a relagéo estabelecida entre os filmes e as bases escritas sobre a
tematica que aborda, trazendo, ou ndo, questdes historiograficas para dentro da dramaturgia
do filme. Ao estudar, por exemplo, os filmes Independéncia ou morte (Carlos Coimbra, 1972)
e Carlota Joaquina, a princesa do Brazil (Carla Camurati, 1995) demonstra como os filmes
dialogam com as referéncias, historiograficas ou ndo, que pautaram as construcdes das
situagBes dramaticas, personagens, cenarios, etc. apontando para os didlogos existentes entre

o filme e aquilo que lhe informava enquanto leitura do passado.

Desta forma, é possivel demonstrar, através da abordagem proposta por Robert
Rosenstone de considerar o filme como uma forma possivel de escrita sobre o passado, que
filmes histéricos dialogam, com maior ou menor intensidade, com abordagens escritas
anteriores ao filme, bem como com uma “histéria publica” sobre a tematica enfocada

figurando, desta maneira, em um contexto de elabora¢do de uma cultura historica.

E, apesar de uma suposta oposicdo entre uma histéria produzida por “nods”

historiadores e uma outra coisa sobre o passado produzida por “eles” nao historiadores,
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dentre as quais podemos inserir as obras dos fotdgrafos, jornalistas, romancistas, cineastas,
compositores, atores, etc, todos estes compartilham de um “espa¢o” mais ou menos comum,
no qual algumas referéncias sobre o passado circulam. Nao de um lado para o outro, mas, de
todos os lados para todos os lados, criando contaminagdes e imagens que formam uma
espécie de “historia publica” compartilhada. Historiadores influenciados por musicas, por
filmes, por romances, por noticias, constroem suas visées de mundo, e, de passados, a partir

desta sopa de referéncias que compdem universos de experiéncias.

Considerac0es finais: Compartilhar fazeres na pesquisa para roteiros cinematograficos

A partir da compreensdo de que grande parte dos filmes com tematicas histéricas
trazem, em seu processo de producdo, preocupacbes minimas com referéncias
historiogréficas, Fonseca (2008) estudou o processo de roteirizacdo cinematogréafica e a
relacdo estabelecida com pesquisas histéricas tomando como referéncia as preocupacées de
Carlo Ginzburg (2002) que propo0s, para as analises historiograficas, “deslocar a atencdo do
produto literario final para as fases preparatorias, para investigar a interacao reciproca, no
interior do processo de pesquisa, dos dados empiricos com os vinculos narrativos.” (p.114).
Assim, guardadas as devidas proporc6es, demonstrou a preocupacgdo na possibilidade, ou
ndo, de uma interacdo, no processo de roteirizacdo e pesquisa, entre a pratica historiografica
desenvolvida pelos historiadores e a criacdo cinematografica, com todas as suas

especificidades, desenvolvida por roteiristas e diretores.

Ao propor debrugar-se sobre o processo criativo narrativo de um filme historico,
tendo a preocupacdo esmiucar e compreender formas possiveis nos quais os filmes podem
dialogar com os dados historiograficos, em seus processos de producdo, pesquisa e
roteirizagdo (FONSECA, 2008) buscou compreender como diretores e roteiristas se
relacionavam com as fontes histéricas, construindo, assim, histérias visuais a partir de um
lastro de conhecimento historico, académico ou popular. Desta forma, ndo era outra a
preocupacdo sendo considerar o filme como uma narrativa produtora de conhecimento sobre
o0 passado com grande potencial de circulacdo e formacéo de ideias, que dialoga com histérias

publicas de seu tempo.
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Reformulando, a luz de novos conceitos, dentre eles, de “historia publica”, essas
preocupacdes ganham uma outra dimensdo. O conceito de historia publica se torna
fundamental para justificar estas abordagens e estudos, principalmente no estabelecimento
das diferencas entre a historia produzida na academia e a produzida no cinema brasileiro,
para, a partir dai construir possibilidades colaborativas entre esses dois espacos, conforme o

conceito de “autoridade compartilhada” (Frisch, 2016).

Ao pensar em diferencas de maneira alguma a historia produzida na universidade
€ pensada como superior a produzida no cinema. Por varios motivos, dentre eles, por serem
produtos sociais e culturais de natureza e metodologias distintas, com tradi¢ces distintas.
Pensar a diferenca mirando na possibilidade colaborativa entre historia e cinema significa
um profundo respeito pelas solugdes criativas nas tradi¢des diferenciadas de ambas as areas
e a aceitacdo da negociacéo, que implica tanto no recuo quanto no avanco das ideias, em prol
de ambas. E aqui uma utopia: os historiadores e a sociedade ganham com filmes sobre o
passado brasileiro que instiguem, que facam refletir, que provoquem, que disseminem ideias
complexas sobre o passado brasileiro, que sejam vistos pelo publico. Cineastas ganham com
novas ideias, novas narrativas, novas abordagens, novas possibilidades de roteiros, novos
pontos de vistas que possam ser trazidas pelas pesquisas historiograficas. Essa interagdo pode

ser muito mais instigante.

Concordando com Frisch, que defende que a historia publica ndo seja uma via de
mao Unica, propondo um “reimaginar e reorientar esta estrada rumo a um terreno publico
verdadeiramente inclusivo, contestado, aberto ¢ dialogico” (FRISCH, 2016, p.61), partindo
das experiéncias, ideias e praticas de diversos protagonistas na arte de criar historias visuais
para, a luz das referéncias da metodologia e do “modo de fazer” historiografico, € possivel

propor reflexdes e aproximacdes das duas areas no ambito do “fazer”.

Um historiador, na producdo de um filme, pode atuar como o intérprete desse
“pais distante” e, ao contrario do que se imagina, pode enriquecer a abordagem trabalhando
em parceria com roteiristas e cineastas. No entanto, para que seja possivel uma parceria €
fundamental compreender as diferengas. Fonseca (2008) propds observar e analisar a forma
como as pesquisas foram feitas na elaboracdo de alguns filmes brasileiros com temaéticas
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historicas, para, depois, juntamente com a analise desse processo, propor compartilhamentos

possiveis.

A partir das diversas entrevistas com cineastas, montadores, roteiristas, atores e
pesquisadores a autora identificou e classificou préaticas e abordagens na relacdo estabelecida
entre a producdo cinematogréafica, naquele momento, o processo de roteirizacdo e a busca
por informacdes histdricas, chamada, genericamente de “pesquisa”. Assim, prop0s a seguinte
classificacdo: a pesquisa pensada como levantamento de dados; a pesquisa e a construcao da
estrutura narrativa do filme; a pesquisa e a busca de elementos draméticos e a pesquisa e

construcdo do argumento do filme.

Essa classificacdo pode ser questiondvel e simplificadora do processo de
roteirizacao e pesquisa, no entanto, a classificacdo propde pensar em objetivos e possiveis
pontos de di&logo entre um historiador e um roteirista. Por exemplo, existem diferencas entre
uma pesquisa para embasar situagdes dramaticas de um roteiro original em elaboracéo, e,
uma pesquisa para construcdo de argumentos de um filme, ou seja, para construcdo da
espinha dorsal do filme. Assim, esses tipos de pesquisa para roteiros nao estdo,
necessariamente, nesta ordem e nem claramente delineadas durante o processo e, nem sempre
presente em todos os filmes. A divisdo é apenas para compreender 0 processo, e como toda
esquematizacao esta sujeita a simplificagoes.

Poderiamos dizer que sdo quatro situacfes de pesquisa: uma primeira situacdo
que pode ser identificada como uma pesquisa inicial ampla, que poderia ser chamada de
levantamento de dados, na qual busca-se muito material sem um foco especifico. Uma outra
situacdo, que seria uma espécie de pesquisa para construcdo da narrativa. As relacdes entre a
pesquisa e a narrativa podem ser variadas: pode ja existir a definicdo da linha narrativa do
filme e essa pesquisa procura dar substéncia a ela; a linha narrativa pode ter sido descoberta
a partir dessa pesquisa mais ampla ou ser um processo de constru¢do concomitante. Uma
terceira situacdo, uma espécie de pesquisa dramaturgica, ou seja, a busca por elementos que
alimentem a dramaturgia. Nesse ponto entra a pesquisa de personagens, a busca por conflitos,
acOes e emocdes. A construcdo dramatica ndo se limita as ficgdes, ela esta presente também
em documentérios. E, por fim, a quarta situacdo que seria a construcéo de argumentos para
filmes, a partir das referéncias documentais historiograficas.
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Pode um filme histérico ser considerado histéria publica? Considerando a
possibilidade de filmes historicos construirem realidades e difundirem praticas e abordagens
sobre o passado, sim, ele pode ser visto como historia publica. Por outro lado, considerando
como historia publica aquela produzida pela mediacéo do historiador a partir do dominio de
outras linguagens, entdo, se isto ocorrer no &mbito cinematogréfico, entdo, sim, isso pode ser
historia publica. No entanto, a terceira possibilidade, que envolve a pratica compartilhada,
seria a atuacao do historiador como um dos agentes criativos do processo de elaboracdo de
um filme, que é uma obra de arte coletiva, a partir do desenvolvimento de pesquisas histéricas

na elaboragdo de roteiros.
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